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Wprowadzenie
Historia pornografii

Jesli nie byloby zadnych ograniczesi w seksie, tak w Zyciu, jak i w literaturze, jesli wol-
nos¢ seksualna nie bylaby traktowana jako raj dla radykatéw albo czysciec dla konser-
watystow, jesli seks bytby czyms oczywistym, jak inne neutralne aktywnosci, na przy-
ktad jedzenie czy plywanie, wtedy moze powietrze byloby wystarczajgco przejrzyste,
by pytanie o seks w literaturze moglo stac si¢ pytaniem czysto literackim, a nie polem
bitwy w kwestiach moralnych i spolecznych. Jesli seks bytby wolny, nie miatby nic
wspdlnego z ideq wolnosci'.

Historia pornografii jest zawsze historia ,pornografii”>. Do jej powsta-
nia na przelomie xvi i xix wieku, a takze pézniejszego rozwoju przy-
czynily sie transformacje polityczne i kulturowe, upadek absolutyzmu,
powstanie spoleczenstwa obywatelskiego, emancypacja kobiet, wytwo-
rzenie sfery prywatnej i sekularyzacja moralnosci, zmiany modelu kon-
troli, wynalazki technologiczne i wiele innych czynnikéw ze sfery na-
uki, polityki, kultury i moralnosci, w ktérych rezultacie pornografia
wyodrebnila si¢ jako oddzielna dziedzina. Od tego czasu zmienialy sie
jej dominujace media (ksigzka, fotografia, film), reguly klasyfikacji,
oceny i funkcje. Zmieniala si¢ tez sama pornografia. Obecnie jej naj-
bardziej popularnym przedstawieniem jest film pornograficzny, o czym
$wiadczy jego przemozna dominacja na rynku, a takze liczba prac kry-
tycznych mu poswigconych. Wypracowanie cech takich jak: okreslo-
ne reguly gatunku (miedzy innymi struktura widzialnosci, money shot),
ograniczona liczba kategorii i motywéw fabularnych, a takze przeko-
nanie przedstawicieli branzy filmowej, ze porno ,nie lubi” innowacji,
nie oznaczajg jednak, ze pornografia osiagnela swoja czysta posta¢,
Weberowski typ idealny. W xx1 wieku ,tradycyjna debata skupila sie
na «porno> ze strata dla «grafii»">.

Tymczasem procesy przeciw pornografii literackiej, a pézniej rowniez
filmowej i artystycznej, ktore rozpoczely sie od stynnej sprawy Pani Bovary
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i trwaly przez caly wiek xx, dotykaja problemu prawnych, formalnych
i gatunkowych wyznacznikéw pornografii, ktore do tej pory nie zostaly
satysfakcjonujaco rozwiazane. Czy dziela pornograficzne maja jaka$
wsp6lng ceche? Pomimo rozlicznych probleméw definicyjnych mozna
wyodrebni¢ jedna — pornografia nie jest i nigdy nie byta forma seksual-
nosci spotykana w naturze. Innymi sfowy — pornografia jest dziedzina
kultury. Dlatego, podobnie jak Foucault traktowal ,seksualno$¢”, nalezy
potraktowa¢ pornografi¢ jako kategorie kulturows, przyjrzec sie jej z dy-
stansu, ograniczy¢ obiegowg oczywisto$¢, zanalizowac teoretyczny i prak-
tyczny kontekst oraz naszkicowac chociaz w uproszczony sposéb jej hi-
storie, ktora nierozdzielnie laczy sie z historig zakazu i cenzury. Celem
tej ksiazki jest analiza pornografii literackiej, jednak bez szerszego kultu-
rowego kontekstu nie bylaby ona zrozumiata.

Przedmiotem niniejszej pracy jest pornografia, czyli reprezentacje stow-
ne lub obrazowe, badz, by by¢ bardziej precyzyjnym, praktyki reprezen-
tacji, a nie praktyki seksualne. Fakt reprezentacji musi zosta¢ szczegol-
nie podkreslony: nie zajmujemy si¢ po prostu ,trescia”™.

Literatura i sztuki wizualne to — zdaniem Susanne Kappeler — domeny
reprezentacji. Historia pornografii jest historia neutralizacji tego me-
dium, uczynienia jego jezyka i konwencji czyms transparentnym. Dlatego
wilaénie krytyka pornografii powinna przede wszystkim przesuna¢ punkt
ciezkosci z analizy treéci ku analizie form reprezentacji i kontekstu, w ja-
kim byly one ksztattowane.

Badania nad pornografig pokazuja ponadto, iz jest ona doskonatym klu-
czem do zrozumienia wielu kwestii, jako ze obejmuje zagadnienia z za-
kresu: historii prawa i obyczajéw, normy jezykowej, wiedzy biologicznej,
roznicy seksualnej jako problemu politycznego, stosunkéw spotecznych
i dyskursu wladzy, wreszcie mozliwosci transgresji w wymiarze politycz-
nym, spolecznym i estetycznym. Temat pornografii postanowitam uja¢
historycznie i mozliwie szeroko, by przejs¢ do kwestii w tej pracy najwaz-
niejszych, czyli zwiazkéw pornografii i literatury. Chociaz pornografia
nie ma w Polsce bogatej literatury podmiotu ani literatury przedmiotu®,
byta i jest narzedziem walki z niewygodnymi pisarzami lub sposobem
promocji ,kontrowersyjnych” powieéci. Analizujac trzy dwudziestowiecz-
ne teksty oskarzane o pornograficzny charakter, postaram si¢ odpowie-
dzie¢ na pytanie, co konstytuuje pornografie na gruncie literatury, a tak-
ze zanalizowa¢ dyskurs pornografii.
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1. Pochodzenie terminu

Tradycyjnie przyjmuje sig, Ze termin ,pornografia” pochodzi ze staro-
zytnej greki, gdzie porne oznaczalo ‘nierzadnice’, a graphein — ‘pisanie)
‘rytowanie’ lub ‘rysowanie’ Pornografia oznacza wiec pisanie o nierzadni-
cach. Samo porne wywodzi sie od pernemi (‘eksportowaé jako niewolnika
do sprzedania za granicg, pdzniej ‘eksportowa¢’ takze o innych towarach
na sprzedaz). Prostytutki w starozytnej Grecji byly na ogél niewolnicami
zakupionymi na rynku niewolnikéw, co thumaczy tacznos¢ etymologicz-
na wyrazéw. W rzeczywistoéci okreélenie ,pornografia” zostalo ukute
prawdopodobnie znacznie pdzniej. Karl Otfried Miiller, niemiecki hi-
storyk sztuki i autor Handbuch der Archiologie der Kunst z 1848 roku,
przywoluje termin pornographos, ktéry wystepuje w ksiedze trzynastej,
rozdziale dwudziestym pierwszym Deipnosophistai Atenajosa (111 wiek
naszej ery) i oznacza piszacego o niewolnicach®. Nie mamy jednak pew-
nosci, czy greckie pornographos funkcjonowato juz wczeéniej czy po-
chodzito od samego Atenajosa. Faktem jest, ze termin nie pojawia sie
w zadnym innym tekécie pisanym az do przetomu xvir i xix wieku.
W dodatku we wspomnianym utworze znajdujemy analogicznie utwo-
rzone stowo zographos, oznaczajace tworce malujacego ,z natury’, pej-
zazyste. W tym kontekécie mozemy przypuszczad, ze pornographos
odnosilo sie do sztuki literackiej, jednak nie bylo zwrotem powszechnie
uzywanym, a by¢ moze jedynie neologizmem utworzonym na potrzeby
dysputy sofistow z Deipnosophistai.

2. Ponowne narodziny

Pornografia jako kategoria uzywana w dzisiejszym rozumieniu tego sto-
wa pojawia sie w czasach nowozytnych pod koniec xvi i na poczatku xix
wieku. Wezeéniej zadne nowozytne $wiadectwa pisane nie zawieraly
tego terminu, pomimo ze bez watpienia istnialy jego desygnaty. Jaka
byla wiec geneza powstania terminu? W Historii seksualnosci Foucault
pokazuje, ze przez wiele wiekéw normy regulujace rozwigztos¢ byty cal-
kiem swobodne, a dopiero od wieku xviir wprowadzono bardziej re-
strykcyjne rozréznienie na seksualno$¢ podporzadkowang rozrodczosci,
czyli uszlachetniong przez zwiazek matzenski, oraz seksualno$¢ zepchnie-
ta w sfere milczenia lub patologii. Na przelomie wiekéw nie tyle zmie-
nily sie zachowania seksualne, ile zmianie ulegl stosunek spoleczenistwa
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do wlasnej seksualnosci. Nowe reguty klasyfikacji wymagaty odpowied-
niego dyskursu. Te role od klasycyzmu zaczely zajmowa¢ medycyna,
psychiatria i prawo, ktére staty na strazy wlasciwego rozgraniczenia obu
sfer. W tym wlaénie okresie narodzila si¢ pornografia.

Badania Waltera Kendricka dowodzg, ze termin powstat miedzy 17ss
a 1857 rokiem. Pierwsze definicje stownikowe pochodza z drugiej polowy
x1x wieku. Oxford English Dictionary notuje najwczes$niejsze uzycie ter-
minu w 1857 roku, zaczerpniete ze stownika medycznego: ,opis pro-
stytutek lub prostytucji jako kwestia publicznej higieny™. Kolejne
uzycia definiujq ja jako ,opis zycia, zachowan, itd. prostytutek i ich
opiekunow, jak réwniez ekspresja albo sugestia obscenicznych lub nie-
czystych tematow w literaturze artystycznej”. Pisanie o nierzadnicach
poczatkowo dotyczy zatem kwestii spoteczno-obyczajowych, a nie arty-
styczno-rozrywkowych. W jezyku francuskim pornografia pojawia sie
po raz pierwszy w stowniku Littrego z 1866 roku, za$ w jezyku polskim —
dopiero na poczatku xx wieku w Stowniku jezyka polskiego pod redak-
cja Kartowicza, Krynskiego i NiedZzwiedzkiego. Definicja pornografii
nie ma tam zabarwienia jednoznacznie pejoratywnego: ,pisma i obra-
zy treéci lubieznej™, gdzie ,lubiezny” okreglany jest jako: 1) ,sklonny
do cielesnych uciech, peten chuci, zmystowy, namietny, pozadliwy, jur-
ny”; 2) ,ofiara lubiezna = zlozona za grzechy cielesne”; 3) ,mily, przy-
jemny, wdzieczny™. W Ilustrowanej encyklopedii Trzaski, Eberta
i Michalskiego z 1927 roku pornografia — jako ,pisma i obrazy tresci lu-
bieznej. Przechowywanie w celu sprzedazy, sprzedawanie, wystawianie
publiczne lub inne rozpowszechnianie utworéw lub wizerunkéw $wia-
domie bezwstydnych stanowi przestepstwo przeciwko moralnosci pub-
licznej”'* — ma juz wymiar jednoznacznie negatywny.

Bezposérednim impulsem siggniecia przez nowozytnych po starozytny
termin nie byla jedynie wzrastajaca popularnos¢ tekstow o charakterze
literackim, ale potrzeba stworzenia dyskursu, ktéry umozliwilby nauko-
we ujecie wazkich kwestii dotyczacych ludzkiej seksualno$ci, a zarazem
umozliwit ich ,moralng” lekture, dyskursu sytuujacego sie pomiedzy
hipokryzja a zgorszeniem. Kendrick wskazuje szczeg6lnie na dwie kwestie,
ktdre odegraly kluczowq role dla rozwoju pornografii: znaleziska archeo-
logiczne z okresu imperium rzymskiego oraz dziewietnastowieczny pro-
blem prostytucji. Thomas Laqueur dodaje z kolei inny kulturowy feno-
men — kwestie masturbacji, a Nancy Armstrong — powstanie i popularyzacje
powiesci. Wszystkie te zjawiska zycia kulturowego laczyly sie ze soba
i mialy najwiekszy wplyw na powstanie pornografii.
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3. Zapotrzebowanie na pornografie

Odkrycie Pompejéw w xviil wieku, a takze systematyczne prace arche-
ologéw w x1x wieku nie tylko odslonily doskonale zakonserwowane
przez pyt wulkaniczny budynki, ale tez odlewy ciat i drobnych przed-
miotéw, czyli $wiadectwa kultury i zycia codziennego mieszkancow
miasta zakonserwowanego w czasie swojej $wietnosci (24 sierpnia 79 roku
naszej ery) i ,0zywionego” w czasach nowozytnych. Jednym z najbar-
dziej szokujacych odkry¢ byta bardzo rozwinieta kultura seksualna
pompejan. Przedmioty o fallicznych ksztaltach, fontanny przypomina-
jace Priapa, freski ukazujace sceny milosne nie stanowily wylacznie — jak
sie poczatkowo wydawalo — wyposazenia doméw publicznych lub sy-
pialni malzonkéw; ale byty normalnym wystrojem wigkszosci domow,
a nawet ulic miasta. Problemem, z jakim musieli zmierzy¢ si¢ badacze,
stala sie rzeczowa klasyfikacja zabytkéw oraz kwestia ich ekspozycji
w muzeum i udostepnienia odwiedzajacym. Przedmiot badan okazat
si¢ zarazem warto$ciowy i niemoralny. Podzial na wlasciwe i niewlasci-
we, ,czyste” i ,brudne”, prywatne i publiczne przestal by¢ jednoznacz-
ny. Poszukujac rozwiazania, ktore nie hamowaloby rozwoju wiedzy, a jed-
nocze$nie ograniczyloby dostep do demoralizujacych obscenéw, w Muzeum
Narodowym w Neapolu wydzielono specjalng czgé¢, ,Sekretny Gabinet”,
do ktorego wstep mieli tylko mezczyzni o wyzszym statusie spolecz-
nym, a znajdujace si¢ tam przedmioty opisano zgodnie z regutami no-
wej taksonomii. W przewodniku kolekji z 1870 roku czytamy: , Zrobilismy
wszystko, co w naszej mocy, rozpatrujac kazdy przedmiot, ktéry trze-
ba bylo opisa¢, tylko i wylacznie z archeologicznego i naukowego
punktu widzenia. Zgodnie z naszg intencja, zachowaliémy pod kaz-
dym wzgledem spokéj i powage. Podczas sprawowania $wigtych obo-
wiazkéw czlowiekowi nauki nie wolno sie niczego wstydzi¢ ani z ni-
czego wy$miewa¢. Ogladalismy te posazki jak anatom przypatruje sig
zwlokom™'".

Pisanie o nierzadzie moglo trafi¢ do szerokiego grona za cen¢ podpo-
rzadkowania seksualnoéci celom poznawczym. Badane tresci nie byly
opisywane ze wzgledu na swdj cel (ars erotica), ale juz od poczatku nie-
rozerwalnie polaczone z naukowym znaczeniem (scientia sexualis).
Drugim obszarem ludzkiej seksualnos$ci, ktéry wymagat naukowe;j kla-
syfikacji, byt problem prostytucji. Podobnie jak pisanie o nierzadzie, réw-
niez kwestia prostytucji ma bogata historie i towarzyszy ludzkosci od za-
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Sceny seksualne na murze w Pompejach.
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Sceny seksualne na murze w Pompejach.

Jeden z obiektéw ,,Sekretnego Gabinetu” w Muzeum Narodowym w Neapolu.
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Obiekty z Pompejow umieszczone w ,Sekretnym Gabinecie”.

rania dziejow. Czasyjej ,$wietnoéci” przypadaja zwykle na okresy, w kto-
rychrestrykcyjne przepisy dotyczace obyczajéw i moralnosci maja swoj
rewers w postaci istnienia $wiata, gdzie zabronione przyjemnosci reali-
zowane s3 nielegalnie i na ogromna skale. Takim okresem niewatpliwie
byt wiek x1x. Tadeusz Boy-Zelenski pisal: ,Wiek xix zmienit to [zwyczaj
wezesnego zawierania zwigzkéw malzeniskich — E. S.]: stuzba wojskowa,
dlugie studia, powolna kariera — op6znity zaktadanie domowego ogni-
ska niemal do trzydziestego roku zycia. Dziesie¢ lat musowego celibatu
w dobie najzywszego glodu mitosci toz to fakt spoleczny niezmiernej
doniostosci! [ ... ] Ale asceza - to za wielkie stowo; po prostu — prosty-
tutka, ktora stala sie na wiek caly filarem moralnosci spolecznej, niemal
urzednikiem panstwowym. Réwnoczesnie, utrwalajac jej nieodzow-
nos¢, spoleczeristwo wdeptato ja w bloto tak gleboko jak nigdy”">.

Rozdzwigk miedzy zyciem plciowym a oficjalna etyka i prawem byt
zawsze wyrazny. Jednak rowniez w tej sferze podzial na publiczne i pry-
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Obiekty z Pompejéw umieszczone w ,Sekretnym Gabinecie”.

watne uleglt zachwianiu. O ile prostytucja podtrzymywala system i in-
stytucje rodziny, choroby weneryczne staly sie dla nich zagrozeniem.
Analogicznie jak w przypadku odkrycia Pompejoéw i stworzenia
»Sekretnego Gabinetu”, kwestia nierzadu domagala sie takiego unor-
mowania, ktdre z jednej strony umozliwitoby dostep (cho¢ ograniczo-
ny), ale z drugiej strony zapewnialoby kontrole (higiena, prawo).
Problemem stalo si¢ stworzenie dyskursu, bowiem przedmiot badan
byt zar6wno niemoralny, jak i uzyteczny dla porzadku spolecznego.

Dlatego od polowy x1x wieku obserwujemy ogromny przyrost literatury
pornograficznej. Przy czym okreslenie ,pornograficzna” odnosi sie tu
do kwestii seksualnodci, przefiltrowanej przez nowoczesne standardy
mowienia o seksie. W latach 1851-1853 powstala sze§ciotomowa praca
Paula Lacroix Histoire de la prostitution chez tous les peuples du monde,
depuis lantiquite la plus reculée jusqu'a nos jours par Pierre Dufour. Wczesniej
wydano: Alexandre Parent-Duchéatelet La prostitution d Paris au xixe
siécle, Michael Ryan Prostitution in London, with a Comparative View of
That of Paris, and New York (1839), ]. D. Talbot The Miseries of Prostitution
(1844). Najpelniejszym wydawnictwem byla praca Williama Actona
z 1857 roku: Prostitution, Considered in Its Moral, Social and Sanitary
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Tlustracja z pracy Lacroix.

Aspects, in London and Other Large Cities: with Proposals for the Mitigation
and Prevention of Its Attendant Evils. Wymienione pozycje trafily do
publicznych ksiggarn, a ich wysoka cena, a takze konwencje jezykowe
mialy by¢ od tej pory jedynym gwarantem, ze nie dostang si¢ w niepo-
wotlane rece. Podobnie jak w przypadku ,Sekretnego Gabinetu”, do kto-
rego wstep mieli tylko dorosli mezczyzni z klas wyzszych, dbano, by
prace o prostytucji nie zostaly odczytane inaczej niz zakladala to inten-
cja autora, na co w najwigkszym stopniu narazone mialy by¢ kobiety,
dzieci oraz czlonkowie nizszych warstw spoleczenstwa.

Kolejnym problemem, cho¢ historycznie wczeéniejszym od obscenicz-
nych wykopalisk oraz kwestii prostytucji, byla sprawa masturbacji.
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Laqueur za symbol problematyzacji zwiazku pomiedzy jednostka a po-
rzadkiem spolecznym uznaje rok 1712, date wydania ksiazki o wymow-
nym tytule Onania; albo Ohydny Grzech Samozaspokojenia, i wszystkie
jego Straszliwe Nastepstwa, tyczqce sig obu pecl, wraz z Duchowq i Cielesng
Poradq dla tych, ktérzy juz obcigzyli si¢ tq wstretng praktykq. A takze sto-
sowna Przestroga dla Mlodziezy narodu Obu peci... 3.

Od tego momentu czyn onanisty zaczat by¢ postrzegany nie tylko jako
wykroczenie przeciw naturze, ale réwniez moralnosci, kulturze i spole-
czenstwu. Gléwnym argumentem byly oczywiscie zto moralne oraz
choroby fizyczne, ktére przypisywano onanistom — od zwiotczenia mie-
$nii osteoporozy po lepniecie i nieodwracalne zmiany w mézgu. Autor
Samotnego seksu analizuje okolicznosci, w ktérych masturbacja zyskala
konkretng nazwe ,onania”/,,onanizm’, stala si¢ problemem spotecznym,
a zatem ,przesunela sie z odleglego horyzontu moralnego na pierwsza
lini¢ etycznych walk”'*. Laqueur wyjaénia, dlaczego praktyka, ktéra zda-
niem wiekszosci lekarzy i psychologdéw stanowila i stanowi, zwlaszcza
w okresie dorastania, normalng aktywnos¢ czlowieka, stala sie nagle
problemem: [ ... ] reprezentowala, w wymiarze cielesno$ci, niektére
z najglebszych napie¢ nowej kultury rynku; samotny seks byt dla spo-
leczenstwa obywatelskiego tym, czym pozadliwos$¢ byta dla porzadku
chrzecijanskiego. [ ... ] Masturbacja przejela niektore gléwne cnoty
spoleczenstwa obywatelskiego i przeksztalcita je w wystepki; stata sie
mrocznym podbrzuszem nowego porzadku spoteczno-kulturalnego
i trwalym zagrozeniem dla najglebszego rdzenia, dla serca tego
porzadku”".

Potrzeba unormowania tej kwestii poprzez dotarcie do winowajcy,
ktory w tajemnicy i odosobnieniu dopuszczal sie potepianego uczynku,
wymagala siegniecia po $rodki bardziej skuteczne niz regulacje prawne
czy pouczenia moralistow. Podobnie jak w przypadku prostytucji, naj-
lepsza droga okazala si¢ literatura. Ogromne powodzenie Onanii... , jej
liczne przedruki, wznowienia i thumaczenia, kolejne dziela, zajmujace
sie ta tematyka (miedzy innymi L'Onanisme, dissertation sur les maladies
produites par la masturbation Tissota z 1760 roku), kulturowe i literac-
kie inspiracje (wzmianki o masturbacji w Emilu Rousseau) osiagnely
paradoksalny rezultat. Z jednej strony poszerzyly swiadomos¢ spotecz-
na, zwiekszyly wiedze na temat uprawianego procederu, dostarczyly
odpowiedniego jezyka, by o nim dyskutowa¢, wzbudzily wstyd oraz
zaostrzyly spoleczna klasyfikacje czynu i tak dalej. Z drugiej strony za$
stworzyly dyskurs, w ktérym nieustanna zacheta do méwienia dopro-
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wadzila do ogromnego wzrostu publikacji pelnych poufatych wyznan
i drobiazgowych opisow, ktore same w sobie wplywaly na wyobraznie
i stanowily zachete do masturbacji. Pisma o obscenicznych przedmio-
tach (eksponaty sekretnego muzeum), nierzadnicach (prostytutkach)
inierzadzie (masturbacji), ogélnie o seksualnosci przedstawionej w na-
wiasie ze znakiem ujemnym'®, przeznaczone do umoralniania lub uwia-
damiania czytelnikdw, staly si¢ interesujace dla zawartosci samego na-
wiasu. ,Seks musi znajdowac ujécie, zwlaszcza u mlodych ludzi. Dlatego
w naszej wspanialej cywilizacji znalazl je w masturbacji. Przeciez masa
literatury popularnej, wigkszo$¢ naszych rozrywek istnieja tylko po to,
aby prowokowa¢ masturbacje””.

4. Popularyzacja/pornografizacja lektury

Rozwdj pornografii jest nierozerwalnie zwigzany i uzalezniony od rozwoju powiesci'®.

Az do xvi1 wieku materialy dotyczace seksualnosci, poczynajac od fa-
chowych podrecznikéw medycznych przez obsceniczne dzieta klasy-
kéw na utworach Aretina konczac, funkcjonowaty w bardzo waskim
obiegu. Dostepne byly jedynie dla warstw uprzywilejowanych w sensie
wyksztalcenia (znajomo$¢ taciny i greki), zamoznosci (wysoka cena prac
naukowych czy przewodnikéw po galeriach) lub przynaleznosci do wyz-
szej klasy (obieg ksiag zakazanych — na przyklad satyry Aretina czy ksigz-
ki de Sade’a). Dlatego nie bylo rozréznienia pomiedzy ksigzkami zaka-
zanymi z powodow politycznych, religijnych czy moralnych®. Wzrost
industrializacji i urbanizacji spowodowal ,,rozw6j nowej sfery prywat-
nosci, prywatnego do$wiadczenia lub, jak méwia dzi$ socjologowie, pry-
watyzacji. Powie$¢ jest ta forma sztuki, ktéra zaréwno wyraza, jak i od-
powiada na zapotrzebowanie tego nowego rodzaju do$wiadczenia”.
Rozwdj powiesci i masowe czytelnictwo stworzyly potrzebe ochrony/
kontroli szerszych warstw spolecznych przed treciami, ktére — prezen-
towane réwniez dla celéw poznawczych — mogly by¢ niezrozumiane
przez niewyksztalconego czytelnika. Nancy Armstrong zauwaza, ze hi-
storia powie$ci nie moze by¢ zrozumiana bez historii seksualnosci*'. I od-
wrotnie. Zdaniem autorki popularna trzytomowa lub trzycze$ciowa
struktura ksiazki, odpowiadajaca wiktorianskiej konstrukeji rodziny i dla
niej adresowana (ojciec, matka i dziecko), zaczeta by¢ zastepowana w dru-
giej polowie x1x wieku przez krétsze i wygodniejsze wydania, jak na przy-
klad powies¢ w odcinkach, przeznaczone do samotnej lektury.
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Sir John Lavery, Miss Auras, The Red Book, 1907.

Niezaleznie od treéci, juz sama lektura, izolujaca jednostke od spole-
czenstwa, zamykajaca ja w sferze wlasnej fantazji, rozbudzajaca pragnienia
okazata si¢ wyzwaniem dla wladzy**. Od poczatku xvin wieku zwrécono
uwage na zwigzek wyobrazni z podnieceniem, lektury z masturbacja.
Ujecie pornografii, ograniczone wylacznie do wywolania podniecenia
u odbiorcy, jest poklosiem tamtej redukeji. Zaréwno czytanie, jak i ona-
nia lacza sie bowiem z samotnoscia, zamykaniem podmiotu we wlasnych
granicach, wyborem wyobrazni zamiast rzeczywisto$ci. W broszurze
doktora Bergera wydanej we Lwowie w 1873 roku czytamy: ,Onanista
powinien ze wszystkich sit unika¢ samotnosci. Ona powigksza pozadli-
wo$¢ [ ... ] obudza takze imaginacje, drazni j3 plugawymi obrazami,
ktére oslabiona juz dusze niepojeta sila [ ... ] na nowo w otchtan zbrodni
za soba pociaga”®.

Niebezpieczne z punktu widzenia wladzy wydaja sie nie tylko konse-
kwencje pozytywne, takie jak stymulacja indywidualnej wyobrazni, ale
inegatywne — odmowa uczestnictwa w wymianie stanowigcej filar struk-
tury spotecznej. Bardziej niebezpieczny nie byl jednak zaden niedosta-
tek, utrata czegos, ale naddatek**. Dlatego wzmozeniu nadzoru nad cia-
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lem i umystem (zwlaszcza nieletnich i kobiet) przez instytucje cen-
zury, przyszty w sukurs inne dyskursy zwiazane z regulacja seksualno-
$ci. ,Wraz z upadkiem zewnetrznych ograniczen, taka buntowniczos¢
powiesci doprowadzita do kryzysu: jedli kazdy czytat powiesci, i jesli
powiesciopisarze nie odpowiadali za szkode, ktéra czynia, jedyna de-
ska ratunku byto pozwanie ksigzek do sadu”™.

5. Cenzura obsceny. Prehistoria pornografii

Warto$¢ ,,obscenicznosci” czy pornografii nie jest usytuowana w samym przedstawie-
niu, ale w jego zasiegu®.

Historia cenzury ksiazek na dobra sprawe dopiero od przelomu xvin
i x1x wieku objeta ksiazki pornograficzne. Wezesniej tego typu literatu-
ra — jak wspominalam — nie istniata jako oddzielna kategoria, a opisy
funkgji seksualnych zaliczane byly do znacznie szerszej kategorii obsce-
now literackich, swoistej prehistorii pornografii. W xvi wieku w Anglii
iwe Frangji, po raz pierwszy od antyku, weszly do uzytku terminy prze-
znaczone do oznaczania nieprzyzwoitych stéw. W tym samym czasie
we Wloszech, po raz pierwszy w historii, autorzy tych stéw stali sie
obiektem oficjalnej cenzury®’.

W 1523 roku Giulio Romano namalowat na $cianach watykaniskiej Sali
Konstantyna szesnascie obrazéw przedstawiajacych kopulujace w réz-
nych pozycjach pary. Malowidla przeznaczone byly dla oczu wylacznie
grupy uprzywilejowanych oséb i nie wzbudzaly zadnych kontrowersji, do-
poki inny artysta, Marcantonio Raimondi, nie stworzyl ich reprodukeji
w postaci grafik, ktére nazwat I Modi, a pisarz Pietro Aretino — nie uzupel-
nilich w drugim wydaniu o szesna$cie sonetow wlasnego autorstwa, zwa-
nych Sonetami rozpustnymi (1527). Dzielo trafifo do uzytku publicznego.
W rezultacie grafik trafit za to do wiezienia watykaniskiego, pisarz popadt
w nielaske, a wszystkie kopie dziela zostaly zniszczone na polecenie papie-
za. Zdaniem Joan DeJean byl to pierwszy w historii przypadek cenzury tre-
$ci ze wzgledu na obecno$¢ transgresyjnych seksualnie materiatéw. ,Sprawa
I Modibyta najbardziej oczywistym ostrzezeniem, ze nowoczesne, ponow-
ne wynalezienie obsceniczno$ci wlasnie sie rozpoczelo”®. W 1557 roku po-
wstal Indeks Ksiqg Zakazanych, na ktorego liscie znalazla si¢ miedzy inny-
mi Sztuka kochania Owidiusza, Dekameron Boccaccia i utwory Aretina.
W 1623 roku we Francji powstala diatryba pod tytulem La Doctrine
curieuse des beaux esprits de ce temps autorstwa jezuity Frangois Garassea.
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Tekst doskonale wpisywal si¢ w ducha kontrreformacji, potepiajac
libertynizm, ale co istotniejsze ostrze zarzutéw kierowat po raz pierw-
szy przeciwko literackiej obscenie. Traktowat ja jako przestepstwo prze-
ciw moralno$ci. Byl to jednak raczej odosobniony przypadek. Dzieki
Molierowi i jego uwagom zawartym w 1663 roku w Krytyce szkoty zon
termin ,,obsceniczny” zostal oderwany od antyreligijnego i niemoralnego
znaczenia na rzecz ,przestepstwa’ jezykowego, jak na przyklad prze-
klenistwa. Taki byl de facto charakter utworéw Boccaccia i Aretina.
Obsceniczno$¢ wigzala sie raczej z krytyka spoleczng utrzymana w du-
chu towarzyskiego zartu, nalezala do repertuaru satyry i podobnie jak
sredniowieczny karnawat podwazala dominujacy porzadek. I wlasnie
dlatego, a nie ze wzgledu na obraze uczud religijnych, zaczeta spotykaé
sie z cenzurg ze strony wladcow $wieckich i koscielnych. Obsceniczna
seksualnos¢ byta zatem niepokojaca nie tyle ze wzgledu na problema-
tyczno$¢ aktu seksualnego, ile przede wszystkim na jego literackie wy-
korzystanie (satyre, krytyke wladzy) i spoleczny zasieg.

W 1655 roku w Paryzu doszlo do procesu sprawcéw publikacji utworu
L’Ecole des Filles, ou la Philosophie des dames. W 1660 roku w Londynie
zostal uwieziony wydawca i prawdopodobnie autor The Wandering
Whore*. Réwniez w Londynie w 1683 roku John Wickins zostat skaza-
ny na kare grzywny za wydanie The Whore's Rhetorick, aw 1749 roku wy-
dano nakaz aresztowania autora, drukarza i wydawcy Fanny Hill.
Wspomnien kurtyzany. Byly to jednak wydarzenia rzadkie. Zjednoczone
Krolestwo bylo pierwszym europejskim krajem, w ktérym podjeto sie
prawnego uregulowania kwestii cenzury. W 1787 roku krdl Jerzy 11 wy-
dat edykt pod tytulem Proklamacja zachety do poboznosci i cnoty, i zapo-
biegania rozpuscie, profanacji i niemoralnosci, w tym zwalczania wszystkich
rozwiqzlych i wyuzdanych grafik, ksigzek i publikacji [w celu] rozproszenia
trucizny dla umystéw mlodych i nieswiadomych i ukarania wydawcow i sprze-
dawcéw. W 1802 roku powstata organizacja Society for the Suppression
of Vice and for the Encouragement of Religion and Virtue throughout
the United Kingdom, ktérej celem bylo wcielenie w zycia krélewskiego
rozporzadzenia. Z czasem zaczely powstawac jej kolejne oddzialy.
Pierwsza ustawa dotyczaca obscenicznych publikacji (Obscene Publications
Act) zostala zatwierdzona w 1857 roku. Byl to pierwszy akt prawny wpro-
wadzony przeciw materialom obscenicznym.

Podobne zaostrzenie prawa mozna bylo zaobserwowa¢ w Stanach
Zjednoczonych. W 1821 roku ksigzka Fanny Hill. Wspomnienia kurtyzany
zostala zakazana ze wzgledu na obscenicznos¢ (sprawa Commonwealth
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Iustracja do jednego z pierwszych wydan Fanny Hill. Wspomnie#i kurtyzany
Johna Clelanda.

vs Holmes, 17 Mass. 336). Byl to prawdopodobnie pierwszy tego typu za-
kaz dziefa literackiego w Usa. W 1842 roku zostat wydany Tariff Act (c. 270,
28, 5 Stat. 566 ), pierwszy amerykariski akt prawny zakazujacy importu nie-
przyzwoitych drukéw, obrazéw i grafik. W calym kraju powstawaly orga-
nizacje pocztowe zwalczajace obsceniczne materiaty. Anthony Comstock,
prezydent agencji pocztowej, jedna z kluczowych postaci tego ruchu, do-
prowadzil do zniszczenia stu siedemdziesieciu pieciu ton materialéw
uchodzacych za obsceniczne, aresztowania za ich rozpowszechnianie czte-
rysta osob, ukaranych grzywna w tacznej wysokosci 237 134 dolarow™°.

Proces zaostrzania si¢ prawa zbiegl sie z popularyzacja lektury (, Aby
obsceniczno$¢ stala si¢ problemem, musi sta¢ si¢ czyms§ publicznym.
Musi zaczaé krazy¢ na znacznie mniej kontrolowanym i bardziej pub-
licznym rynku kultury druku™') i malejacym analfabetyzmem (,Dla
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pierwszych nowoczesnych cenzoréw obscenicznosé byta przestep-
stwem jedynie w $wiecie druku”?). Ustawy i precedensowe rozprawy
sadowe dlugo mialy na celu sprzedawcéw i wydawcéw, a gléwnym na-
rzedziem cenzury stala si¢ kontrola kolportazu. W 1898 roku George
Bedborough zostal aresztowany i skazany za sprzedaz siedmiotomo-
wych Studies in the Psychology of Sex autorstwa Havelocka Ellisa. Podobny
los spotkat Williama Lazenby’ego, wydawce magazynu ,The Pearl’,
i Harry’ego Nichollsa za Walpole Press. W 1900 roku The British Museum
zniszczylo sze$¢ skrzyn z obscenicznymi materiatami z kolekcji Henry’ego
Spencera Ashbee’ego, przekazanymi bibliotece po jego $mierci. W 1930
roku pie¢ tysiecy ksiazek erotycznych zostalo spalonych w Stanach
Zjednoczonych dzieki specjalnym uprawnieniom poczty w ramach
kary za tamanie przyzwoitosci. Cho¢ palenie ksigzek stawalo si¢ coraz
czestsze, to cenzura polegajaca na kontroli kolportazu byla coraz mniej
efektywna. Dlatego konieczne bylo wynalezienie innego rodzaju kon-
troli druku®’. ,Zupelnie jak kociot majacy wybuchna¢, $wiat dyskursu
zmagal si¢ z takimi napigciami, ktére nie mogly by¢ dluzej utrzymane
w ukryciu. Ten konflikt musial zosta¢ ujawniony. I ujawnil sie
z nawiazky”**,

5.1. Pani Bovary i Kwiaty zla w sadzie

Poniewaz lektura stala si¢ powszechnie dostepna, jak pokazuje przyklad
Emmy Bovary czytajacej romanse w klasztorze, jedynym sposobem od-
zyskania kontroli nad spoleczenistwem bylo pozwanie ksiazek do sadu.
I jako jedna z pierwszych trafita tam Pani Bovary. Jej proces odbyt sie
29 stycznia i 6 lutego 1857 roku. Walter Kendrick uznaje, ze wlasnie po-
zwanie do sadu ksiazki Flauberta nadato ton kolejnym rozprawom i wy-
tyczylo gléwne sposoby argumentacji w sprawach dotyczacych porno-
grafii. Sady, probujac narzuci¢ ograniczenia prawne, musialy bowiem
najpierw zdefiniowa¢ oskarzany przedmiot. ,Procesy utworéw literac-
kich sa stusznie okre$lane jako przyklady zbiorowego «spolecznego
czytania», w ktorych spoteczne praktyki czytelnicze i kryteria oceny sa
zmobilizowane, zdefiniowane i sprawdzone, jak réwniez zostaja one
podwazone przez pozwane dzielo”.

Podczas procesu ksiazki Flauberta zarzuty stawiane przez oskarzyciela
i tezy wyglaszane przez obronice dotyczyly zagadnien obrazy moralno-
$ci publicznej, deprawacji mtodziezy i kobiet, ale réwniez granic sztuki
(,Sztuka bez regul nie jest dtuzej sztuka; jest jak kobieta, ktéra pozby-
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wa si¢ wszystkich ubrani”), granic reprezentacji (,Bez mgly, bez zaston -
ukazuje nam [autor] nature w calej swojej nagosci i surowosci™), in-
tencji autora i tak dalej. Jak zwrécit uwage Dominic LaCapra, sprawa
Pani Bovary dotyczyla rozstrzygniecia kluczowych pytan na temat na-
tury tekstu literackiego: 1) kwestii okreslono$ci lub nieokreslonosci zna-
czenia; 2) ,polityki” tej nieokreslonosci (czy byta to forma kulturowego
elitaryzmu, sprzeciw wobec burzuazyjno-kapitalistycznego $wiatopo-
gladu czy fikcja literacka?)*”. Zdaniem Ranciére’a sad nad Panig Bovary
byt symbolem zmian, jakie zaszly w zwiazku z lektura: zatarcia réznicy
pomiedzy rzeczywistoscia i fikcja®®, proza zycia i poezja, estetyzacja
i sztuka, a takze wytworzenia nowego rodzaju pragnien, ktére staly sie
podstawa nowoczesnej histerii rozumianej szerzej jako konstrukeja kul-
turowa, a nie jednostka kliniczna (cierpienie, ktére nie ma organiczne;j
przyczyny, ale jest spowodowane ,ekscesem” my§li*). Pod zarzutem
obrazy moralno$ci krylo sie wigc nie tyle przedstawienie nierzadu fizycz-
nego, ale zobrazowanie ekscesu wyobrazni, jaki u wspdlczesnego czy-
telnika (tu: Emmy Bovary) prowokowata lektura. Tak rozumiana histeria
to dla Ranciére’a synonim podniecenia, wywolanego ,nadmierng do-
stepnoscia stow, mysli i obrazéw”, nieodlaczny element wspdlczesnego
zycia. W x1x wieku literatura dopuscila te histeri¢ do glosu, stala si¢ dla
niej rama. Jednak sam Flaubert widzial w niej chorobe i zagrozenie dla
sztuki, dlatego musiat zabi¢ swoja bohaterke, prawdopodobnie dzigki
czemu sad uniewinnit go z zarzutéw o obraze moralnosci i religii.
Najmocniejszym argumentem w procesie okazalo si¢ wlasnie zakon-
czenie ksiazki, sugerujace oceng jej bohaterki. Czy gdyby Flaubert nie
zabil pani Bovary, wyrok sadu pozostalby uniewinniajacy?

20 sierpnia 1957 roku francuski rzad oskarzyl wydawce Kwiatéw zla,
Auguste’a Poulet-Malassisa, oraz ich autora, Charlesa Baudelairea, o ob-
raz¢ moralnoéci publicznej*. Autor przyjal trojaka linie obrony: 1) wy-
stepek zostal przedstawiany w wierszach tak, by byl odstraszajacy dla
czytelnika; 2) wiersze czytane jako cze$¢ wigkszej caloéci zachowuja
wymiar moralny; 3) inni pisarze — Alfred de Musset, George Sand,
Honoré de Balzac — pisali bardziej skandaliczne rzeczy. Jednak proku-
rator Pinard (notabene ten sam, ktéry przegral proces w sprawie Pani
Bovary) przyjal nowa linig oskarzenia. Po pierwsze uniezalezniat tekst
od intencji autorskiej (przedstawienie wystepku w celu dania moralnej
lekgji) i uzaleznil go od indywidualnej lektury (réwniez niewyrobio-
nych moralnie/literacko czytelnikéw). Po drugie doprowadzit do przy-
znania przez sad, ze sila ,niemoralnych” przedstawien nie tylko prze-
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Manuskrypt Pani Bovary.

waza nad ,moralnymi’, ale réwniez nad ,moralng” wymowa ksiazki jako
calosci. Pinard skupil sie w swojej mowie na wyrwanych z kontekstu
cytatach. Tym samym podwazona zostala idea integralnosci dzieta. Co
ciekawe, Pinard nie§wiadomie antycypowal modernistyczny typ lektu-
ry: ,fragmentaryczny, przypadkowy, nienarracyjny, chaotyczny, odpo-
wiadajacy stanowi rozproszenia i uprzedmiotowieniu zycia w nowoczes-
nym miescie”'. Baudelaire przegral proces i zostal skazany na kare
grzywny w wysokosci trzystu frankéw (pézniej zmniejszona do pigé-
dziesieciu), a wydawca — stu frankéw. Kwiaty zla zostaly dopuszczone
do druku z wyjatkiem szesciu wierszy (proces dotyczyl trzynastu wier-
szy). Zakaz obowiazywal do 1949 roku. Flaubert pisal do Baudelaire’a:
»T0 co$ nowego: $ciga¢ tom wierszy. Dotad sady zostawialy poezje w spo-
koju. Moje oburzenie nie ma granic”.

Obydwa procesy na ponad sto lat wyznaczyty dominujacy model praw-
nej cenzury ksiazek zawierajacych otwarcie seksualne motywy. Z jed-
nej strony sady rozpatrywaly utwory jako calo$¢, uzalezniajac dopusz-
czenie obscenicznych treéci do druku pod warunkiem ich moralnego
lub poznawczego znaczenia (funkcjonalizujac seksualno$¢) w kontek-
$cie calo$ci utworu. Z drugiej strony cenzurowaly cale ksiazki lub nie-
odpowiednie fragmenty, nie zwazajac na ich znaczenie w szerszym uje-
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Strona tytulowa pierwszego wydania Kwiatéw zla.

ciu, majac rzekomo na uwadze czytelnika, ktory samodzielnie tego zna-
czenia méglby nie zrozumieé. Zadna z powyzszych praktyk nie uwzgled-
niala estetycznego wymiaru obscenicznych passuséw.

Historia kolejnych proceséw ,,obscenicznych’, a pézniej ,pornograficz-
nych” ksigzek przynosi kolejne interpretacje roli literatury, jej znaczenia
i wplywu, kolejne polityki reprezentacji, az do stopniowej liberalizacji
tekstu na rzecz wzmozonej kontroli nad obrazem i filmem. Symbolicznym
ostatnim zwycigstwem nad cenzura byl proces wydawnictwa Penguin
Books Ltd. z 1960 roku w sprawie wydania pelnej angielskiej wersji
Kochanka Lady Chatterley. Rozprawa byla faktyczna préba wprowadzo-
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nej w zycie w 1959 roku ustawy ( Obscene Publication Act), w ktérej punkt
czwarty wykluczal cenzurg, jesli material dzialal w ,interesie nauki, lite-
ratury, sztuki lub dydaktyki, badZ innych obiektéw uzytecznoéci publicz-
nej”**. Obrona powolala trzydziestu pieciu $wiadkéw, miedzy innymi
anglikanskiego biskupa i profesora literatury, by potwierdzi¢ wartos¢
ksiazki. Oskarzyciel nie powolal zadnych $wiadkéw; a jego gtéwna linia
oskarzenia skupila si¢ na wplywie ksigzki na umysty pewnych grup spo-
tecznych: ,,Czy pozwolitby pan swoim mlodym synom i cérkom - po-
niewaz dziewczynki potrafia czytac tak samo jak chlopcy — przeczyta¢
te ksiazke? Czy jest to ksigzka, ktorg potozylby pan we wlasnym domu?
Czy jest to ksigzka, ktéra chcialby pan, by przeczytala pana zona albo
stuzaca?”® Wobec zmian, jakie zaszly w spoleczenstwie, tego typu ar-
gumenty nie mogty by¢juz podtrzymane. Wydawnictwo Penguin Books
dostalo zgode na wydanie ksiazki. Utwor Lawrence’a w dniu premiery
wyprzedal si¢ w liczbie dwustu tysigcy egzemplarzy.

»Werdykt byt waznym krokiem w kierunku wolno$ci stowa pisanego,
przynajmniej dla prac o wartosci literackiej (prace bez wartoéci literac-
kiej nie byly bezpieczne az do procesu magazynu «Oz>» w1971, a prace
w ogole pozbawione wartosci — do uniewinnienia ksiazki Inside Linda
Lovelace w 1977 roku) ™,

Philip Larkin skomentowal liberalizacje prawa nastepujaco:

Sexual intercourse began

In nineteen sixty-three
(Which was rather late for me)
Between the end of the
Chatterley ban

And the Beatles’ first Lp*

6. Kobieta nie do pary

Przetom x1x i xx wieku byl okresem wielkich niepokojéw spotecznych
ipolitycznych w calej Europie. Skrystalizowaly sie ekstremistyczne ruchy
spoleczne, trwala walka o niezawisto$¢ narodowa, coraz gloéniejsze
stawaly si¢ kampanie sufrazystek, emancypantek i homoseksualistow,
szerzyla si¢ prostytucja i syfilis, kwitta dekadencja. ,Fundamenty panstw
murszejg, ale fasady patacéw, koscioléw i doméw bogatego mieszczan-
stwa I$nig przepychem dawno przebrzmialych stylow”*. Najstynniejszy
seksista epoki, Otto Weininger, argumentowal, ze popularno$¢ dandy-
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zmu i homoseksualizmu nalezy ttumaczy¢ tylko 0gdlna feminizacja™’.
Razem z postepujaca emancypacja kobiet, nastapit kryzys meskosci*®.
W tym okresie popularna figura uogélnionego leku spoleczenistwa zostata
wolna kobieta i jej nieokielznana rozkosz. W literaturze europejskiej
pojawia sie wigc caly legion kobiet fatalnych, wampiréw, modliszek,
diablic*. Niezwykle czeste staly si¢ przedstawienia Salome, fenickiej
bogini Astarte, siostry biblijnej Ewy — Lilith, w mniejszym lub wiekszym
stopniu upostaciowujacych mit chuci. Kwitl mizoginizm reprezentowany
przez Schopenhauera, Nietzschego, Strindberga, Weiningera i innych.
Jak ttumaczy Araszkiewicz, w x1x wieku ,kobieta, pozbawiona wladzy
ekonomicznej, miata dostep jedynie do wladzy zwiazanej z jej plcia i cie-
lesno$cia: macierzynstwa i zmystowosci™’. Jednak przetom xix i xx wie-
ku nie stworzyl wymienionych mitdw, a jedynie dokonat ich adaptacji
w kulturze i sztuce.

Linda Williams, amerykanska teoretyczka badan nad pornografia,
przytacza fragment Narodzin bogow Hezjoda, tekstu pochodzacego
zvil wieku przed nasza era, by ukazad starozytna proweniencj¢ jednego
znajstarszych mitéw o seksualnoéci— mitu nieposkromionej
rozkoszy kobiet.

yPowiadaja, ze Tejrezjasz zobaczyl dwa weze parzace si¢ na wzgérzach
Kiteronu. Gdy zabil samice, przemienit si¢ w kobiete, natomiast gdy
zabil samca, na powrdt stal si¢ mezczyzna. Zeus i Hera zdecydowali,
ze to wlasnie Tejrezjasz rozstrzygnie, kto odczuwa wigksza przyjemnos¢
podczas stosunku: kobieta czy mezczyzna. On odrzekl: «Mezczyzna
odczuwa jedynie jedna dziesiata rozkoszy; lecz kobiece zmysly odczu-
waja wszystkie dziesig¢ czgéci». Hera wpadta we wscieklos¢ i oélepita
g0, ale Zeus obdarzyt go darem jasnowidzenia™".

Wiciekloé¢ Hery z powodu przypisania jej prawie calej rozkoszy ba-
daczka ttumaczy tu opozycja, jaka juz w starozytnosci przypisywano
samokontroli jako Zrédtu sity i wladzy, a tym samym przewagi mezczy-
zny nad kobieta. Do tego mitu ponownie zaczgto odwotywac sie w xviir
wieku. Jego podstawa byt lek.

Zdaniem antropologii strukturalnej wigkszo$¢ istniejacych form i norm
spotecznych jest ufundowana na sprowadzeniu roli kobiety do obiektu
wymiany (zakaz kazirodztwa oraz reguly pokrewieristwa). Spoteczny
yobieg” kobiet, ustalony przez mezczyzn jako podstawa struktury spo-
lecznej, zostal dokladnie opisany przez Claude’a Lévi-Straussa®®. Jak
twierdzi Roland Barthes, kultura zachodnia opiera si¢ na trzech mecha-
nizmach wymiany, gwarantujacych jej kulturowa homeostaze: retoryce



27 / Historia pornografii

(stowa odpowiadaja rzeczom, a jezyk rzeczywistosci), hermeneutyce
(krazenie sensu — znaki i znaczenia), ekonomii (rzecz i jej warto$¢)*>.
Tak jak masturbacja czy samotna lektura byla niezgoda na wymiane
tego, co jednostkowe i empiryczne, na ogélne iidealne, podobnie moz-
na odczytad role samotnej kobiety w strukturze spoleczne;j.

Anarchia (seksualna) rozpoczeta sie — jak pisze Elaine Showalter — od
ykobiety nie do pary”. Zdaniem badaczki pojawienie si¢ w x1x wieku du-
zej grupy kobiet pozostajacych poza legalnym zwiazkiem malzeriskim
stalo sie podstawa podwazenia binarnego systemu seksualnosci i przy-
pisanych mu rél plciowych®*. Wolna kobieta okazala si¢ problemem
spolecznym: nie mogac by¢ utrzymywana przez meza czy ojca, musiala
mie¢ warunki, by zarobi¢ na wlasne utrzymanie, a w konsekwencji — zdo-
by¢ odpowiednie wyksztalcenie, mozliwos¢ rywalizacji z mezczyznami
na rynku pracy, wlasna reprezentacje polityczng, a takze reprezentacje
kulturowa. Lek dotyczacy zachwiania tradycyjnych rél plciowych nie-
odzownie laczyt sie wiec z niepokojami tozsamo$ciowymi, rasowymi,
spolecznymi czy narodowymi. Wokél niego zogniskowaly si¢ zagadnie-
nia o tajemniczo$ci kobiet oraz ich potencjalnym zgubnym wplywie
na mezczyzn i cale spoleczenstwo. Szczegélowo te kwestie byty badane
na przykladzie spoteczeristwa francuskiego®® czy amerykanskiego®®,
gdzie kryzys meskosci zbiegt si¢ ze zmiang modelu funkcjonowania ro-
dziny, systemu wartosci (polaczenie meskosci nie z walecznoscia, ale
ze statusem finansowym) i tym podobnymi. Wielu teoretykéw dopa-
truje sie jego zwiazku z narodzinami nazizmu. ,Lek zwiazany z tozsa-
mosciy, silniejszy wéréd mezczyzn austro-niemieckich niz francuskich,
ma swoj udzial w powstaniu nazizmu i ogélnego faszyzmu europejskie-
go. Dojscie Hitlera do wltadzy w pod$wiadomosci odczuwane byto jako
obietnica odnowy meskosci...”’

Od x1x wieku dyskurs o kobiecie rozmnozyl si¢ na niebywata dotad ska-
le. Wigkszos¢ meskiego dyskursu skupila si¢ wokot kwestii ,Czego pra-
gnie kobieta?”, ,Kim jest kobieta?” Jak pisata Virginia Woolf: ,Czy ma-
cie pojecie, ile ksigzek o kobietach powstaje w ciagu jednego tylko roku?
Czy macie pojecie, ile z nich pisza mezczyzni? Czy jeste$cie $wiadome
tego, ze stanowicie bodaj najszerzej dyskutowane zwierze $wiata?”**.
Potrzeba ochrony wladzy uruchomita produkcje wiedzy. Owo pragnie-
nie wydobycia sekretu (rozkoszy) kobiet przyjeto zdaniem Showalter
pod koniec x1x wieku kilka postaci: dostownego rozpruwania kobiety
nozem przez seryjnego morderce prostytutek (Kuba Rozpruwacz), skal-
pelulekarza wykonujacego sekcje zwlok (najczesciej uzywano cial zmar-
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tych prostytutek), artysty lub pisarza uzywajacego ostrej wyobraznilub
fallicznego pidra®. Mnie interesuje przede wszystkim trzecia strategia
i potrzeba uprzedmiotowienia kobiety przez pisarza/artyste w celu
upodmiotowienia meskiego tworcy i czytelnika.

Zdaniem Kappeler wspolczesne podejécie do sztuki wynika z gleboko
zakorzenionych w strukturze reprezentacji relacji dominacji i opresji,
ktore sa powszechne. Dlatego nie sprowadzaja si¢ one jedynie do przed-
stawiania kobiety jako przedmiotu, ale réwniez do takiej konceptualizacji
i produkciji dyskursu, ktére zakladaja autoprezentacje panujacej (me-
skiej) grupy i dystrybucje rél wedle schematu dominacja—uleglto$é. Jest
to mozliwe dzigki czolowym modelom filozoficznym i estetycznym
tekstu, jak i szerzej — calej komunikacji. Innymi stowy nie chodzi tylko
o reprezentacje kobiety w tekscie pornograficznym, w ktérym nie moze
onajako jego konstrukt przyja¢ innej pozycji niz bierna (lub wejéé w role
meska), ale réwniez o produkcje czytelniczki, ktéra jako efekt systemu
spolecznego nie moze wyrazi¢ sprzeciwu wobec tekstu. Uniemozliwiaja
jej to kwestia wolnosci stowa i wolnosci twérczej, status tekstu i auto-
ra w kulturze, a takze inne superstruktury kulturowych znaczen. Nie
zawsze tak jednak bylo. Dla Rolanda Barthes’a rok 1850 (notabene data
bliska procesowi Pani Bovary) jest cezura odgraniczajaca klasyczne-re-
alistyczne rozumienie sztuki z pozycja autora jako Zrédta sensu od dzi-
siejszego wspolczesnego modelu dziela literatury, w ktérym nie ,ja”
czynie cokolwiek, lecz jezyk, a reka oddzielona jest ,,0od wszelkiego glo-
su, niesiona przez czysty gest zapisu (a nie wyrazu)”®. Zmiana statusu
autora tekstu prowadzi migdzy innymi do tego, ze ,nigdy nie pytamy,
co pornograf stara sie «powiedzie¢>» —jaka, innymi stowy, jest jego od-
powiedzialno$¢ jako autora konkretnej wypowiedzi. Zamiast tego oma-
wiamy bezcielesne («oderwanes ) teksty, filmy lub obrazy. Pornograf
znajduje schronienie u swojego kulturalnego brata, artysty”®'.
Kappeler uwaza, ze pozycja kobiety w pornografii jest symptomem jej
podrzednej roli w dominujacym meskim dyskursie. Nie wystarczy wiec
analiza reprezentacji kobiety w tekscie, ale konieczna jest analiza poli-
tyki tej reprezentacji i superstruktur filozoficznych i estetycznych, kto-
re takie przedstawienie umozliwiaja.

7. Historia czy historie seksualnosci?

Prace Foucault, Marcusa, Kendricka, Laqueura i Kappeler pokazaly,
ze historia nowoczesnosci nie jest jedynie historiag wyzwalania, ale row-
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niez historig zamiany jednej formy wtadzy na inng. Hipoteza represji,
twierdzaca, ze poczawszy od przelomu xvir i xvinn wieku seksualnosé¢
jest w coraz wigkszym stopniu kontrolowana przez instytucje poprzez
mechanizmy zakazu, cenzury czy przemilczenia, okazala si¢ niewystar-
czajaca wobec faktycznej nadprodukeji wiedzy o seksie. Nakazy dyskre-
cjiiobyczajnosci w sferze publicznej nie przeszkadzaly bowiem powsta-
niu wyspecjalizowanych dyskurséw psychiatrii, pedagogiki i innych,
ktore przejely kontrole nad seksualnoscia innymi metodami niz prze-
moc, zakaz czy cenzura, ale poprzez przemieszczenie, intensyfikacje, re-
orientacje i przemiane samego pragnienia®.

W Historii seksualnosci sama pornografia, obok miedzy innymi psychia-
trii, medycyny i pedagogiki, zostata przez Foucault zaliczona do dyskur-
sow wladzy nad seksualnoscia, okreslanych wspdlnie jako scientia sexualis
i przeciwstawionych ars erotica. O ile dyskursy scientia sexualis powstaly,
by kontrolowa¢ seksualno$¢, o tyle ars erotica uznawana jest za domene
rozkoszy i przedstawiana przede wszystkim w relacji do samej siebie jako
praktykowanie i gromadzenie do$wiadczenia. Foucault sugeruje, by nie
ujmowac historii seksualnosci wylacznie w ramach represji, jak wskazy-
wat Freud. Autor Stow i rzeczy postuluje, by ukazywaé wzajemne uwikla-
nie wiedzy (produkowanie nowych dyskurséw o seksualnosci), wladzy
(mozliwoé¢ kontroli poprzez dostep do réznorodnych przejawéw sek-
sualnosci) i rozkoszy (stymulowanie rozwoju nie dla niej samej, ale dla
jej zwiazkéw z wladza). Ukonstytuowanie sig seksualnosci, jakie doko-
nalo sie w spoleczenstwie zachodnim od czaséw klasycyzmu, wytworzy-
lo wieloaspektowe i ruchome pole stosunkéw sil, a nie jednolity system
wladzy represjonujacej seks. W ramach tego ujecia Foucault uwzgled-
nia cztery alternatywne reguly: immanenciji (dyskurs wladzy nie jest
zewnetrzny wobec seksualnosci), ciaglych zmian (nie ma charakteru
stalego), podwdjnego uwarunkowania oraz taktycznej poliwalencji dys-
kurséw (pojawienie sie dyskursu powoduje wigksza kontrole, ale i wy-
zwala dyskurs zwrotny, mogacy przemowi¢ we wlasnym imieniu, uzy-
wajac opresyjnego jezyka, na przyktad dyskurs homoseksualizmu).

U Zrédel pornografii tkwi bowiem ambiwalencja. Z jednej strony porno-
grafia opisywala obsceniczne tresci: zabytki odkryte w Pompejach,
kontrole ciala czy prawny status prostytutek. Z drugiej strony produ -
kowata obsceniczne tresci (na przyklad katalogi z wystawy, naukowe
rozprawy o prostytucji i onanii), mogace wzbudzi¢ podniecenie seksualne,
co musiano zaklada¢, starannie ograniczajac ich dostepnoé¢ dla kobiet,
nieletnich czy oséb z klas niskich. Nowy dyskurs dazyl do kontroli
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seksualnosci poprzez stworzenie neutralnego, naukowego jezyka, przej-
rzystych kategorii, logicznych dychotomii ujmujacych nieczysta zawartos¢,
a zarazem poprzez powielenie treéci, przeznaczonych wczesniej dla nie-
licznych, otwierat drzwi doich demokratyzacji, atym samym
i demokratyzacji pozadania. Pragnac zapanowa¢ nad swoim przedmiotem,
de facto stwarzal go. Prébujac nada¢ mu obiektywne ramy, wyzwolit re-
akcje zwrotna — dyskurs zaczal niejako przemawia¢ w swoim imieniu,
wykorzystujac czesto terminy, ktére mialy go zmarginalizowac.

O ile erotyka istniata zawsze, o tyle pornografia jest stosunkowo mto-
dym fenomenem. Poczawszy od znalezisk z Pompejow, kwestii prosty-
tucji i masturbacji, ,implantacji perwersji” w naukowych dyskursach
jak psychiatria i pedagogika, ulegata ona znacznym zmianom. Zgodnie
z przedstawionymi wyzej zasadami fakt, ze wspdlczesne spoleczeristwa
zachodnie nie wytworzyly zasad erotyki jak starozytny Rzym, Indie,
Chiny czy Japonia, nie oznacza, ze scientia sexualis nie funkcjonuje w ja-
kiej$ mierze jako ars erotica. ,By¢ moze ta produkcja prawdy, jakkolwiek
onie$mielona modelem naukowym, zwielokrotnila, zintensyfikowala,
a moze nawet stworzyla wlasne wewnetrzne rozkosze”*. Pomimo do-
minujacego przekonania o negatywnym stosunku wladzy do seksu,
dominujacej instancji cenzury i zakazu, jednolitego i monotonnego
mechanizmu negowania wszystkiego, co z seksualnoscia zwiazane (ju-
rydyczna koncepcja wiladzy), relacja wladzy/wiedzy do rozkoszy ma
bardziej zlozony charakter.

Czy powyzsze obserwacje oznaczaja, ze sztuka Zachodu ostatecznie
zrezygnowata z dziedzictwa sztuki kochania, podstawiajac na jej miej-
sce wlasny wybrakowany produkt? Czy zwiazek seksualno$ci z dyskur-
sami wiedzy/wladzy oderwal rozkosz od praktyki i do§wiadczenia sek-
su? Czy sama rozkosz przestata by¢ Zrédlem rozkoszy, zastapiona przez
zwielokrotnione i zintensyfikowane produkowanie prawdy o rozko-
szy: mOwienie/pisanie/czytanie o rozkoszy, rozkosz analizy, rozkosz
wyznania i tak dalej? Myfle, ze odpowiedz nie jest wcale oczywista.
Wozrost zainteresowania seksualnoscig niewatpliwie doprowadzit do
nowej formy kontroli, mégl jednak spowodowac réwniez powstanie
»dyskursu zwrotnego”®*. Czy taki los nie spotkat w xx wieku pornogra-
fii? Czy podobnie jak homoseksualizm nie zacz¢ta ona ,przemawia¢
we wlasnym imieniu, rewindykowa¢ swoja legalnos¢ lub «natural-
nos$¢», czesto postugujac si¢ nawet sfownictwem i terminami, za po-
moca ktorych dyskwalifikowata ja medycyna” lub inne dyskursy? Czy
pornografia, wykluczona poczatkowo ze sfery erotyki jako jej perwer-



31 / Historia pornografii

syjny rewers, nie stala si¢ nowa erotyka? Kwestii spornych jest znacz-
nie wiecej.

W xx wieku tematyka pornografii byla szczegélnie mocno dyskuto-
wana wokol trzech zjawisk: 1) kwestii liberalizacji/komercjalizacji sek-
sualnosci, czyli pytania o spuscizne rewolucji seksualnej; 2) zwiazku
pornografii z awangarda i cenzura, czyli pytania o walor artystyczny
utwordw o seksualnosci; 3) krytyki feministycznej, ktéra zadata pyta-
nie o strukture ideologiczna pornografii.

7.1. Porno i cywilizacja

Czy wzajemne zalezno$ci migdzy wolnosciq i represjq, produktywnoscig i destrukcjg,
dominacjq i postepem naprawde konstytuujg zasade cywilizacji?®

Zwiazek miedzy erosem a cywilizacja w xx wieku szczegélnie silnie
konceptualizowany byl przez Freuda (metapsychologia, teoria popedéw
i rekonstrukeja prehistorii rodzaju ludzkiego) i szkole frankfurcka.

7.1.1. Eros spetany: Freud

Historia czlowieka — jak twierdzi Freud - jest historig represji®’.
Cywilizacja zaczyna si¢ tam, gdzie nastepuje wyrzeczenie si¢ popeddw.
Rola kultury, ktéra autor Wstepu do psychoanalizy definiuje jako ,wszyst-
ko, w czym zycie ludzkie wzbilo si¢ ponad swe zwierzece uwarunko-
wania i w czym rdzni si¢ ono od zycia zwierzat™® i uzywa zamiennie
z cywilizacja, polega z jednej strony na ,legalnej” realizacji pierwotnych
popedow poprzez ich sublimacje, z drugiej za$ — na represji egoistycz-
nychi destrukcyjnych pragnien. W efekcie te pragnienia pozostaja wiecz-
nie niezaspokojone, a Eros spetany.

Freud zwraca uwage na podobienstwo procesu kulturowego z procesem
rozwoju indywiduum, filogenezy z ontogeneza. Sublimacja popedéw
ma znaczenie zaréwno dla konstytucji dojrzalej jednostki, jak i dla uksztal-
towania cywilizowanego panstwa, dzigki czemu wyzsze aktywnosci psy-
chiczne — naukowe, artystyczne, ideologiczne — moga zaistnie¢ w zyciu
spolecznosci. Tendencja do ograniczania zycia seksualnego zaczyna sie
juz od najmlodszych lat wraz z wprowadzeniem zakazu kazirodztwa
(,by¢ moze najpowazniejsze okaleczenie, jakiego doznaje zycie mito-
sne czlowieka™), narzuconego przez rodzicéw, a nastepnie zinstytu-
cjonalizowanej, a wreszcie ucielesnionej kontroli popedéw. Zasada przy-
jemnosci zostaje zastapiona przez zasade rzeczywistosci. Podazajac
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za przymusem ekonomicznym, kultura odbiera seksualnosci duzy po-
tencjal energii psychicznej i inwestuje go w inne produktywne dziala-
nia. ,Na wyzynach stosunku milosnego nie ma miejsca”’ na zaintere-
sowanie spolteczenstwem, $rodowiskiem, praca, a nawet plodzeniem
dzieci. Dlatego proces wychowania indywiduum i jego socjalizacji za-
klada stworzenie ,nad-ja’, ktérego funkcja bedzie aktywnos¢ cenzorska
i wymierzanie kary.

yKultura dzisiejsza wyraznie daje do zrozumienia, ze dopuszcza stosunki
seksualne jedynie na bazie wylacznej i nierozerwalnej wiezi mezczyzny
i kobiety, ze nie lubi seksualnosci jako autonomicznego zrédla rozko-
szy i ze skfonna jest je tolerowac tylko jako dotad niezastgpione zrédlo
rozmnazania ludzi””".

W rozwazanej przez Freuda teorii popedéw pojawia sie jednak wazne
sformulowanie, ze Eros i Tanatos wystepuja rzadko —a by¢ moze nigdy —
oddzielnie, co — jak zauwaza autor Kultury jako Zrédla cierpiesi — znaj-
duje najpelniejsza manifestacje w sadyzmie i masochizmie (notabene
uprzywilejowanych sposobach kontaktu seksualnego w pornografii).
Rola kultury jest rozdzielenie tych dwéch popedéw — sublimacja Erosa
w akceptowalne formy wspolzycia i represja popedu niszczenia poprzez
wyksztalcenie silnego nad-ja i poczucia winy. Najwigksza bariera dla
rozwoju kultury jest wiec ludzka sktonnos¢ do agresji — $rodkiem jej
niwelowana jest funkcja nad-ja, ktéra potocznie okreslamy mianem
sumienia. W rezultacie jest to uwewnetrznienie agresji, obrocenie jej
przeciwko wlasnemu ego. Z napiecia migdzy owym surowym superego
apoddanym mu ego rodzi si¢ $wiadomo$¢ winy i potrzeba kary. To wia-
$nie jest zrédlem cierpienia jednostki.

Zdaniem Freuda ograniczenia nalozone na seksualno$¢ sa konieczna
ofiara rozwoju cywilizacyjnego. Fakt, ze zasada rzeczywisto$ci musi cig-
gle by¢ ustanawiana na nowo, $wiadczy jednak o tym, ze jej panowanie
nie jest ostateczne, a ,stan natury” — polimorficznej seksualnosci — nie
jest raz na zawsze przekreélony przez cywilizacje. ,Trzeba wiec zywi¢
nadziejg, ze druga z dwdch «niebianskich> poteg, odwieczny Eros, po-
dejmie wysilek, by wytrwaé w walce ze swym réwnie odwiecznym prze-

ciwnikiem. Kt6z jednak przewidzi konsekwencje i wynik tej walki?””?

7.1.2. Eros wyzwolony: Marcuse—McNair
Teoria Herberta Marcusego ma silne zakorzenienie w kontrkulturze lat
sze$¢dziesiatych i zachodniej rewolucji obyczajowej, ktéra — postulujac
wyzwolenie sie od zasady rzeczywistosci i oddanie si¢ pod panowanie
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zasady przyjemnosci — byla proba zdecydowanego zerwania nie tylko ze
stanem zdiagnozowanym przez Freuda, lecz takze z problemem impe-
ratywu etycznego Kanta. Zdzislaw Krasnodebski — cytuje za Lena
Magnone” - twierdzi, ze ,w filozofii Kanta akty intelektualne, postepo-
wanie wedlug zasad racjonalnego myslenia i racjonalnej etyki bylo dzia-
taniem spontanicznym, stanowiagcym najwyzsze potwierdzenie ludzkiej
wolnosci, a wiec i ludzkiej autonomii, a doznania zmyslowe, instynkty
i pragnienia w ogole nie byly aktem podmiotu, lecz stanowily przejaw
jego pasywnosci; uleganie im oznaczato poddanie si¢ zewnetrznym
wplywom, a wigc bylo réwnoznaczne ze zniewoleniem, z autodegra-
dacja czlowieka do rangi czastki przyrody. W nowym etosie — wrecz
przeciwnie — sadzi sig, ze pasywni jestesmy wtedy, gdy dzialamy wedle
zasad rozumowych, ktére okazujq sie tylko narzuconymi z zewnatrz,
biernie przyjetymi konwencjami spotecznymi. Spontaniczni i autono-
miczni jeste$my wtedy, gdy dajemy upust naszym pragnieniom, nie
skazonym przez kulture””*.

O ile dla Kanta wolnos¢ czlowieka byla wolno$cia od determinacji przy-
rodniczej i wolnoscia do moralnoéci, o tyle dla Marcusego stata si¢ wol-
noécia od represji seksualnosci.

Zdaniem Marcusego spoleczenstwo Zachodu osiagneto bowiem wy-
starczajaco zaawansowany stopien produkcji, by przesta¢ sublimowa¢
energie seksualna. Dalsza represywna organizacja popedéw nie moze
by¢ dluzej ttumaczona ,walkg o byt”, ale $wiadczy o interesie dominacji.
Obecny stan zostal zbudowany na niewolnictwie i coraz bardziej deper-
sonalizujacej si¢ wladzy. Odwolujac sie do Nietzschego, Marcuse cha-
rakteryzowal obecng cywilizacje: ,Na tej drodze nie ma alternatywy,
zadna wolnoé¢ duchowa czy transcendentalna nie moze zrekompenso-
wac represyjnych podstaw kultury. «Rany ducha>, jesli w ogéle sie goja,
pozostawiaja blizny. Przeszlos¢ staje sie panig terazniejszosci, a zycie —
daning sktadang $mierci [ ... |”7°.

Marcuse postuluje powstanie nowej zasady rzeczywisto$ci — cywiliza-
cji bezrepresyjnej, w ktdrej nie bedzie potrzebna zadna instytucjonal-
na czy zinternalizowana kontrola spoleczna nad jednostka. Jej skutkiem
bedzie kres przewagi seksualnosci genitalnej i erotyzacja catego ciata.
Przyjemnosc¢ stanie si¢ celem samym w sobie. Dojdzie réwniez do dez-
integracji instytucji, w ktérych zorganizowane byly stosunki miedzy-
ludzkie (azwlaszcza monogamicznej i patriarchalnej rodziny) . Zdaniem
Krasnodebskiego oznacza to réwniez ,,odrzucenie kapitalistycznej eko-
nomii i demokracji parlamentarnej, stanowiacych tylko neurotyczne
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symptomy represji seksualnej”””. Rozprzestrzenienie, a nie eksplozja
libido doprowadzi do swobodnej gry indywidualnych potrzeb i zdol-
nosci. W przeciwienstwie do sadomasochistycznych orgii, za pomoca
ktérych odreagowuje wspélczesne sfrustrowane spoleczenistwo (porno-
grafia), nowe libido, poprzez erotyzacje kazdej aktywnosci, przeksztalci
perwersyjna tre$¢ przedcywilizacyjnych stadiow’®. Zdaniem Marcusego
uwolnienie popedéw nie bedzie wiec zagtada cywilizacji, ale nowa jej
forma, w ktérej poped Erosa ustanowi zupelnie nowe stosunki spoleczne,
a poped Tanatosa nie ujawni swojej destrukcyjnej mocy, lecz ulegnie
seksualnej samosublimacji.

Pojecie seksualnej samosublimacji, zaproponowane przez Marcusego,
jest pochodna kategorii ,represyjnej desublimacji’, silnie krytykowanej
przez Adorna. Jak pisze Zizek, spoteczeristwo post-liberalne, rezygnujac
z mediacji ego (pomiedzy spontanicznym, popedowym id a wyrazicie-
lem spolecznych obowiazkéw, czyli superego) zapada w hipnotyczny sen,
poprzez ktory dokonuje si¢ socjalizacja nie§wiadomosci. Innymi stowy,
w spoleczenstwie burzuazyjnym, liberalnym, ktérego Freud byt przed-
stawicielem, ego — w konflikcie pomiedzy wlasnymi pragnieniami a wy-
mogami spoleczenistwa — pelnilo funkgje stabilizujaca. Spoteczenstwo
post-liberalne, rezygnujac z tej mediacji, oddaje indywiduum calkowicie
pod kontrole porzadku spotecznego, a holdowana przez ten porzadek
zasada ,Enjoy yourself!” jest — zdaniem Zizka — zawoalowang postawa
»Ulegaj pokusie!”, ktora kreuje spoleczeristwo, a nie indywiduum™. Jak
pisze Magnone, ,«<regresyjne>, kompulsywne, §lepe, automatyczne za-
chowania, ktore charakteryzuja id, zamiast wyzwala¢ od presji istniejacego
porzadku spolecznego, stosuja si¢ doskonale do zadan superego, i sa wia-
czone w dziatanie na rzecz spolecznego porzadku. W konsekwencjj, sily
spolecznej represji sprawuja bezposrednia kontrole nad popedami™.
Czy uwolnienie erosa w cywilizacji Zachodu jest mozliwe? Czy droga,
ktora zaproponowal Marcuse i ktora za haslo przyjeta rewolucja obycza-
jowa lat szes¢dziesiatych, przyniosta rezultaty? Zdaniem Briana McNaira
efektem ruchéw kontrkulturowych stata si¢ z jednej strony demokraty-
zacja pozadania, z drugiej — pornografizacja kultury szerokiego odbiorcy

(rozszerzenie pornosfery) oraz zjawisko ,porno-chic”®!

— swoistej mody
na porno. Faktem jest, ze ,stymulowana przez rozwdj technologiczny
ekspansja”?* pornografii doprowadzita do szerszego dostepu do mate-
rialéw pornograficznych, a tym samym bardziej zréznicowanej produk-
cji, docierajacej do réznorodnych grup konsumenckich: ,historia porno-
grafii jest historia ewolucji technologii érodkéw przekazu. Wplata sie
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w nig historia walki o kontrole nad nimi. Od prasy drukarskiej, przez
fotografi¢, film i wideo po wiek komputeréw srodki masowego przekazu
sa demokratyzujacy sila, dajaca coraz wigkszej liczbie ludzi dostep do
potegi przedstawienia™’.

W sferze publicznej pornografizacja umozliwila widzialno$¢ margina-
lizowanym niegdys tozsamos$ciom i spotecznosciom seksualnym. Przy-
czynila sie do ostabienia wartosci heteroseksizmu i patriarchalizmu®.
Z drugiej strony doszlo do zawlaszczenia sfery seksualnosci przez ka-
pitalistyczne narzedzia rynkowe. Otwarcie seksualne przedstawienia,
jeszcze niedawno traktowane jako zagrozenie dla spoleczenstwa, staly
sie produktem na poczatku lat sze$¢dziesiagtych. Typowe dla kultury
wspolczesnej zjawisko porno-chic polega na ,,zawlaszczeniu konwencji
wlasciwych pornografii przez przemysl rozrywkowy, mode i $wiat sztu-
ki”®% i, przeksztalceniu porno w artefakt kultury wigkszoéci™¢. Pierwsza
jego fala, ktéra przypadta na lata siedemdziesiate, dotyczyta wzmozo-
nej produkgji prac awangardowych, dziennikarskich i krytycznych na te-
mat pornografii o wyraznym znamieniu akceptacji lub przynajmniej
oswojenia. Chodzilo wiec o prace naukowe, ale réwniez o utwory lite-
rackie czy produkty kultury masowej, ktére podjely ironiczng gre z kon-
wencjami porno (dzialalno$¢ artystyczna Jeffa Koonsa czy Madonny).
W latach dziewigc¢dziesiatych porno-chic stalo si¢ jednak réwnie popu-
larne w branzy reklamowej, modzie i masowej produkgji i jako takie —
zdaniem McNaira - stanowi kolejny etap ,utowarowienia seksu i roz-
szerzenia konsumpcjonizmu”. Skutki byty wiec obosieczne. ,Rewolucja
seksualna zapetlila si¢. Upowszechnila wyobrazenie, ze stosunki seksu-
alne sg alfy i omega egzystencji czlowieka, a zarazem je «przezwycig-
zyla» —zbanalizowala, utechnicznifa i uczynila produktem rynku, na kté-
rym seks jest niezobowigzujaca i coraz bardziej nudng zabawa. Seks jest
zarazem demonizowany i trywializowany; wszedzie i nigdzie™®.
Zdaniem McNaira komercjalizacja seksu dziala na korzy$¢ postepowych
tendencji, rozumianych ogélnie jako demokratyzacja pozadania i bunt
przeciw elitarnym kryteriom estetycznym. Czy jednak erozja granicy
miedzy publicznym a prywatnym dokonana za sprawa nowych tech-
nologii wzmacnia czy oslabia autorytarng wladze spoleczenistwa, de-
mokratyzuje czy zniewala jednostki? Problem ten wciaz pozostaje
nierozstrzygniety.
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7.2. Nowa estetyka

W 1947 roku, analizujac twoérczos¢ Boccaccia, Erich Auerbach pisat:
»Zapewne, erotyka stala sie rwnocze$nie — o czym w kulturze antycznej
nie moglo by¢ mowy — takze i obdarzonym niezwykla zdolnoécia do
rozwoju zarodkiem probleméw i konfliktéw, praktycznym punktem wyj-
$cia do powstania rodzacego si¢ wlasnie ruchu skierowanego przeciwko
chrzescijaniskiej kulturze sredniowiecza; na razie jednak sama przez sie
nie miala ona jeszcze sily dostatecznej, by umozliwi¢ sproblematyzowanie
czy wrecz tragiczne uksztaltowanie obrazu rzeczywistosci™.

Uwagi Auerbacha dotyczyly erotyki, stopniowo od czaséw $redniowie-
cza zyskujacej znaczenie, by samodzielnie problematyzowa¢ obraz
rzeczywistosci. Na poczatku xx wieku Stanistaw Przybyszewski w przed-
mowie do De profundis pisal: ,jak nie moja wing, ze w wiekach érednich
przejawy psychiczne zjawiaja sie tylko w dziedzinie zycia religijnego,
tak tez nie jestem w stanie zmieni¢ faktu, ze w naszych czasach przejawia
si¢ zycie we wzajemnym stosunku plci”®. ,Erotyka’, ,erotyzm’, ,stosu-
nek plci’, ,zlo estetyczne”, ,seksualne libido” to synonimy seksualno$ci,
ktora — zgodnie z przewidywaniami Auerbacha — uzyskata z czasem
autonomig estetyczna i stala si¢ zdolna do problematyzowania czlowieka
i jego natury. Co wigcej, korzystajac z nowoczesnego dyskursu, dzigki
ktéremu stworzyla swoje ramy gatunkowe i dominujaca stylistyke, sub-
wersywnie wykroczyla poza konwencje gatunku w kierunku nowej
propozycji estetycznej, co potwierdza bliski zwiazek dwudziestowiecznej
pornografii z awangarda. Zdaniem Michaela Perkinsa to wlasnie wtedy
nastapila ,literacka transformacja aktu z natury mechanicznego w zna-
czace indywidualne do$wiadczenie™", a dzieki nadaniu mu wymiaru
symbolicznego seksualnos¢ zostala odzyskana dla cywilizacji. Glowna
zasluge Perkins przypisuje awangardzie francuskiej z pierwszej potowy
xx wieku, posuwajac si¢ nawet do tezy, ze bez wplywu erotyzmu nie
bytoby nowoczesnej literatury.

7.2.1. Pisarze

Dwudziestowieczna francuska literatura pornograficzna miata swoich
prekursoréw, poczynajac od de Sade’a przez Alfreda de Musseta (Gamiani
czyli Dwie rozpustne noce, 1833 — czterdzieéci jeden wydan do 1930 roku),
Charles’a Baudelaire’a (Kwiaty zla, 1857), utwory Pierre’a Loujsa
az po Guillaume’a Apollinaire’a (Jedenascie tysigcy palek, czyli mitostki
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pewnego hospodara®, 1907). Jednak to na pierwsza potowe xx wieku, kie-
dy to ,pornografia szla reka w reke z awangardy™?, a zwlaszcza na lata
1925—1935, gdy obowiazywata zasada, ze ,kazdy surrealista musi splodzi¢
cho¢ jedna pornograficzng prézke™*, przypada najsilniejszy zwiazek
awangardy i pornografii literackiej. ,Rozpoznawszy wyzwalajaca moc
erotyzmu, surreali$ci powitali go manifestami na rzecz technik mito-
snych, jednoczeénie bronigc ekshibicjonizmu i tworzac ruch na rzecz
rehabilitacji Sade’a””. Relacja ta byla calkowicie naturalna: pisarze
awangardowi, nie uznajac jakichkolwiek konwencji, znajdowali duza
przyjemnos¢ w gorszeniu statecznej klasy sredniej. ,Istnieli dzieki roz-
glosowi, a pornografia byla jedynym pewnym sposobem na zdobycie
rozglosu™s. Seksualnos¢ dla spoleczeristwa byla transgresyjna, a trans-
gresja dla tworcow stala sie wlasnie uprzywilejowang droga poznania.
Surreali$ci w jednej ze swoich ankiet zajeli sie kwestig zycia seksualne-
go. W 1928 roku oraz w latach 1930-1932 pytali rézne osobistosci zycia
publicznego o zwyczaje seksualne, kwestie inicjacji, fantazje erotyczne,
impotencje oraz wszelkie tabu otaczajace sfere seksualnosci. ,Autorzy
ankiety zrywali zaréwno z francuska rubaszna tradycja (bedaca przed-
miotem obaw Freuda, ze utrudni zrozumialo$¢ jego teorii), jak i z to-
nem explicite, uzywanym przez omawiajace erotyke specjalistyczne
pisma”’. Breton i Eluard w ksiazce Niepokalane poczecie zastapili opisy
pozycji seksualnych Kamasutry opisami trzydziestu dwéch wariacji
uprawiania seksu. Motywy seksualne podejmowali w swojej sztuce tak-
ze inni surreali$ci. Nieskrepowany pruderia seks byt dla nich Zrédlem
poezji.

Wérod pisarzy mniej lub bardziej zwigzanych z surrealizmem warto wy-
mienié: Andrégo Malraux, Georges’a Bataille’a (Historia oka, 1928;
Stoneczny odbyt, 1931; Madame Edwarda, 1941), Louisa Aragona (Cipa
Ireny, 1928), Jeana Cocteau (Le Livre blanc, 1928; Straszne dzieci, 1929),
Maurice’a Sachsa, Roberta Desnosa (La Liberté ou lamour!, 1927), Pascala
Pie, Benjamina Péreta, Louisa Perceau®®. Poza nurtem surrealizmu eks-
ploatorami erotyzmu byli réwniez mi¢dzy innymi Jean Genet, Pierre
Klossowski, Pauline Réage i Emmanuelle Arsan.

7.2.2. Wydawcy

Czym ruch surrealistéw byl dla poetyki pornografii, tym wydawnictwa:
The Obelisk Press (p6zniej The Olympia Press®), Editions Pauvert oraz
Grove Press i Parliament News byly dla jej popularyzacji. The Obelisk
Press zostalo zalozone w 1929 roku przez Jacka Kahane’a, a po jego $mierci
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przejete przez syna, Maurice’a Girodiasa, ktory w 1953 roku opuscit wy-
dawnictwo i zalozyl The Olympia Press. Oba wydawnictwa dzigki sie-
dzibie w Paryzu mogly unikna¢ cenzury obowiazujacej w Wielkiej
Brytanii i w Stanach Zjednoczonych, jak réwniez — wydajac po angiel-
sku — cenzury francuskiej. W ciagu kilkudziesigciu lat wydawaty ksigz-
ki — okreslane przez Girodiasa mianem ,d.b’s”, czyli dirty books — gtow-
nie Brytyjczykéw i Amerykandéw, ktérym na wyspach lub na starym
kontynencie grozity procesy. The Obelisk Press opublikowalo miedzy
innymi Zwrotnik raka i pig¢ innych powiesci Henry’ego Millera, dwie
powiesci Jamesa Joyce’a, Fanny Hill. Wspomnienia kurtyzany Johna
Clelanda. Zmiana nazwy na The Olympia Press w jeszcze wigkszym
stopniu umozliwila Girodiasowi mariaz literatury erotycznej i awangar-
dowej, a wigc wydania: Lolity Vladimira Nabokova, Nagiego lunchu
Williama S. Burroughsa, Historii O Pauline Réage, Historii oka Georges'a
Bataille’a i wielu innych powiesci w stynnej serii Traveller’s Companion,
ktora miata formacyjny wplyw na wielu pézniejszych autoréw: ,Pismo
erotyczne dzi$ moze by¢ réwnie wyrafinowane, ale nigdy juz nie bedzie
mialo tej cechy beztroskiego entuzjazmu. Dlaczego nie? [ ... ] Teraz jest
gatunkiem; wtedy byto Lucyferycznym aktem™ .

Kolejne francuskie wydawnictwo, Editions Pauvert, zalozone przez
Jeana-Jacquesa Pauverta, zastyneto wlatach 1947-1972 przede wszystkim
wydaniem dziel wszystkich markiza de Sadea, a takze — po raz pierw-
szy po francusku — wielu tytuléw wydanych wczesniej po angielsku
przez Kahanea i Girodiasa (Apollinaire, Bataille, Tzara i tak dalej).
W Stanach Zjednoczonych Grove Press, zalozone w 1951 roku przez
Barneya Rosseta, wydawalo francuskich awangardystéw oraz amery-
kanskich bitnikéw. W historii pornografii stato sie gléwna linig walki
z cenzurg. Kolejne procesy, zwiazane z wydaniem nieocenzurowanych
wersji Kochanka Lady Chatterley (1959), Zwrotnika raka (1973) i Nagiego
lunchu (1966), utorowaly droge literaturze zawierajacej sceny otwarcie
seksualne w Stanach Zjednoczonych.

Parliament News z dwiema seriami po§wieconymi ,erotyce”: Brandon
House Library Editions i Essex House, prowadzonymi od 1967 roku
przez Briana Kirby’ego, stanowil amerykanski odpowiednik The Olympia
Press. Wydawane przez Parliament News ksiazki uczynily klasyke erotyki
osiagalng dla przecietnego Amerykanina. Rolg Kirby’ego bylo ,zache-
cenie poetéw do eksperymentowania z gatunkiem, a takze stworzenie
lepiej usytuowanym pisarzom przystani dla okazjonalnie produkowa-
nej tworczosci erotycznej”'*'. Wérdd ,poetéw” znalezli sie miedzy in-
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Okladki angielskich wydan Nagiego lunchu Williama S. Burroughsa,

Lolity Vladimira Nabokova i Historii O Pauline Réage.

nymi Charles Bukowski i David Meltzer, a jedna z pierwszych wyda-
nych powiesci byla trylogia, w ktérej postowiu znalazly si¢ przemysle-
nia autora na temat literatury erotycznej. Staly sie one pierwszym tego
typu manifestem amerykanskim: ,Amerykariskie sekretne zycie ujaw-
nia si¢ zaréwno w jego wojnach i religijnych pamfletach, jak i w $wiersz-
czykach. Tak zwana $wierszczykowa pop-sub-kultura nie jest niczym
wiecej niz zapisem marzen”' %,

Warto réwniez wspomnie¢ o amerykanskim czasopi$mie ,Fuck You.
A Magazine of the Arts” — bylo to pierwsze na §wiecie wydawnictwo w ca-
losci po$wigcone poezji erotycznej. Magazyn stworzony w 1962 roku przez
Eda Sandersa zawieral utwory: Antonina Artauda, W. H. Audena, Williama
S. Burroughsa, Franka O’Hary, Allena Ginsberga, Normana Mailera i wie-
lu innych. Zdaniem Perkinsa ,ich gtéwnym osiagnieciem bylo zmniej-
szenie dystansu miedzy erotycznym doswiadczeniem a jego prezentacja

poprzez bezposrednie i obrazowe pisanie o seksualnosci™®.

7.2.3. Krytycy

Wirédd teoretykow pornografii, ktérzy podejmowali kwestie zwiazku
pornografii ze sztuka, Susan Gubar wyrdznia trzy stanowiska. Pierwsza
grupa catkowicie odrzuca mozliwo$¢ estetycznej warto$ci utworu por-
nograficznego, uznajac termin ,artystyczna pornografia” za oksymo-
ron'*. Do grupy tej Gubar zalicza Davida Herberta Lawrence’a, Stevena
Marcusa, George’a Steinera oraz Susan Griffin. I tak, autor Kochanka
Lady Chatterley, ksiazki, ktora notabene byla sadzona za obscenicznos¢
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i przez wiele lat cigzyl na niej zakaz druku, stanowczo odzegnuje sie
od pornografii. Chociaz odrzuca ideg, ze kazdy rodzaj pobudzenia sek-
sualnego wywolanego przez sztuke czyni ja zl sztuka, wprowadza za-
sadnicze rozréznienie pomiedzy erotyka a pornografia, definiujac te
druga jako ,probe zniewazenia seksu, uczynienia go czym$ brudnym™%.
Steven Marcus uznaje pornografie jako literature w formalnym rozu-
mieniu tego slowa, traktujac ja jako reprezentacje ludzkich zachowan
i wskazujac literackich reprezentantéw. Jednak — jak twierdzi — jest to
literatura wybrakowana, bez struktury narracyjnej utworu — poczat-
ku, rozwinigcia i zakoriczenia — a takze troski o forme literacka (,W kwe-
stiach jezyka pornografia takze sytuuje sie¢ w przeciwstawnej relacji
do literatury”'%), zainteresowania , prawda psychologiczng” i relacja-
mi miedzyludzkimi (,Pornografia nie interesuje si¢ osobami, ale orga-
nami”'”’). Uproszczenie i podporzadkowanie jednemu celowi, jakie
cechuja pornografie, czynia ja w rezultacie bliska takim fenomenom
kulturowym, jak propaganda i reklama, co prowadzi Marcusa do

konkluzji, ze pornografia literatura jednak nie jest'®

. George Steiner
uzaleznia swdj sad odnoénie do literackich waloréw pornografii od
innowacyjnosci gatunku, pytajac, czy pornografia dodala choéby po-
jedynczy element do repertuaru erotyki'®”. Zgadza sie co do faktu ist-
nienia ,pornografii wysokiej”, do ktorej zalicza wybrane utwory mie-
dzy innymi Apollinaire’a, Swinburne’a, Verlaine’a, Diderota. Jednak
poza tymi kilkoma wyjatkami calemu gatunkowi nie przypisuje ,wy-
bitnego znaczenia literackiego™''°. Jak stwierdza: ,To, co wyrdznia «za-
kazanych klasykéw> od rozkoszy spod lady na Frith Street, sprowadza
sie zasadniczo do kwestii semantyki, poziomu stownictwa i retoryczne-
go aparatu uzywanego do wywolania erekcji. Nie ma to fundamental-
nego znaczenia™ ',

Druga grupa wyodrebniona przez Gubar, a wiec migdzy innymi David
Foxon, Harford Montgomery Hyde (A History of Pornography, 1964),
David Loth (The Erotic in Literature. A Historical Survey on Pornography
as Delightful as it is Discreet, 1962), Maurice Charney (Sexual Fiction,
1981), $wiadoma relatywizmu kulturowego, zwraca uwage na historyczne
uksztaltowanie pojecia obscenicznosci. Autorzy ci przywoluja zmienne
losy wielu literackich utwordw, poczynajac od Sztuki kochania Owidiusza
przez Dekameron Boccaccia i w zasadzie wszystkich wazniejszych mo-
dernistycznych utworéw, ktére w momencie powstania byly uznawane
za obsceniczne czy pornograficzne. Analizy krytykow drugiej grupy
maja charakter kontekstowy i historyczny, dzieki czemu mozliwe jest
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stwierdzenie, Ze obsceniczno$¢ nie moze by¢ warunkiem wystarczaja-
cym, by zdyskwalifikowa¢ dany utwor literacki. Krytycy ci dostrzegaja
réwniez, ze z biegiem lat obscenicznos¢, a pézniej pornografia zaczely
odgrywac role jako kolejny etap generalnego buntu przeciw wladzy,
ktory wezesdniej przybieral posta¢ herezji czy rewolucji, by w xx wieku
przybra¢ forme walki o swobode obyczajowa, w tym seksualng''?.
Pornografia — zdaniem autoréw z drugiej grupy — jest zjawiskiem histo-
rycznym, ktérego powstanie wigzalo sie z istotnymi funkcjami kulturo-
wo-spolecznymi, a jej warto$¢ — réwniez estetyczna — nalezy rozpatrywa¢
w szerszym kontekscie.

Trzecia grupa: Wayland Young (Eros Denied, 196s), Susan Sontag (The
Pornographic Imagination, 1967), Peter Michelson (The Aesthetics of
Pornography, 1971), Michael Perkins ( The Secret Record, 1976) oraz Lynda
Williams (Hard Core: Power, Pleasure and the Frenzy of the Visible, 1989),
uznaje pornografie za nowy gatunek sztuki i podejmuje sie wysitku za-
kreslenia jego granic. Badacze ci wpisuja si¢ w nurt, ktorego celem jest
historyczne uzasadnienie obscenicznej poetyki poprzez migdzy innymi
dekonstrukcje klasycznej estetyki. Zdaniem Michelsona ,gatunek por-
nograficzny, wlasnie ze wzgledu na jego moralng anarchie, stat sie ka-
mieniem milowym nowoczesnej wyobrazni, zdegustowanej niewidomym
i mechanicznym optymizmem bogatych i poteznych spoleczenstw ™',
Szczegotowq analizg relacji pornografii i sztuki oraz estetycznego wy-
miaru pornografii zajmuje si¢ w rozdziale poswigconym estetycznemu
dyskursowi pornografii.

7.3. Feministyczna odpowiedz i polityka plci

W latach siedemdziesiatych xx wieku pornografia literacka i filmowa po-
konata wigkszo$¢ barier swobodnej ekspresji i tym samym stala sie jed-
nocze$nie jednym z gtéwnych przedmiotéw krytyki tak zwanej drugiej
fali feminizmu, ktdry polaczylja z tematyka opresji kobiet''*. Analizowany
przez feministki gtéwny nurt heteroseksualnej pornografi, tak filmowej,
jak i literackiej, uwidocznil ostro zarysowane plciowo tozsamoséci mez-
czyzny i kobiety, tradycyjne role rozdzielone wedle wzoru dominacja
(mezczyzna) / uleglos¢ (kobieta), sadomasochistyczny charakter przy-
jemnosci oraz presuponowanie agresji. Pornografia stala si¢ papierkiem
lakmusowym réznicy seksualnej, czy tez roztworem, w ktérym ufundo-
wane kulturowo role plciowe wystepuja w swoim najwigkszym stezeniu,
wolne od spolecznych konwenanséw. A analiza tekstéw kultury postuzy-
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ta feministkom — jak to okreglila Kate Millet —jako ,notatki na temat teo-
rii patriarchatu™'s.

Wedlug Joanny Bator stosunek feministek wobec pornografii miescit
si¢ zasadniczo w trzech nurtach: ,antypornograficznym (za cenzurs,
przeciw pornografii), anty-antypornograficznym (przeciw cenzurze,
czasem za pornografia), anty-anty-antypornograficznym (przeciw cen-
zurze, czasem przeciw pornografii)”''°. Pierwszy z nich postugiwat sie
retoryka konserwatyzmu, a dwa pozostate siegaly natomiast po argu-
menty liberatéw, czesto probujac przekroczy¢ i te retoryke. W tle kry-
lo si¢ nowoczesne pytanie o ,prawde” seksu, zwigzane z rozpatrywa-
niem ludzkiej seksualnosci jako znaku czegos innego.

Dzialalno$¢ ruchu antypornograficznego — zwlaszcza amerykanskich
organizacji Women Against Pornography czy Women Against Violence
in Pornography and the Media (1976), prace Helen Longino'” i Andrei
Dworkin (szczegélnie Pornography: Men Possesing Women), ustawa an-
typornograficzna Dworkin—-MacKinnon, rola Mary Whitehouse i pra-
wicowej religijnej organizacji The Festival of Light, a nastepnie National
Viewers and Listeners Association oraz Women Against Violence Against
Women w Wielkiej Brytanii — trafila na podatny grunt backlashu lat
osiemdziesigtych. Cze$¢ ruchu feministycznego — okreslanego przez

Alice Echols ,kulturowym feminizmem”™'"® -

znalazla si¢ na prawym
skrzydle politycznej debaty, ktory domagal sie catkowitej delegalizacji
pornografii, a w zwigzku z tym wprowadzenia cenzury i penalizacji.
Katherine MacKinnon uwazala, ze pornograficzne przedstawienia maja
ten sam status, co zdjecia przestepstwa, i powinny stuzy¢ jako dowod
meskiej winy. Susan Brownmiller argumentowala, ze gwalt jest funkcja
meskiej biologii''®, a Robin Morgan posuneta sie wrecz do stwierdze-
nia, ze ,Pornografia jest teoria, gwalt jest praktyka” i prébowata dowo-
dzi¢, ze reprezentacja niewiele sie rézni od rzeczywistej przemocy'*.
Tym samym feministki ,nie zdotaly rozré6zni¢ pornografii nieprzemo-
cowej od przemocowej (a takze, jak niektorzy twierdza, przedstawien
przemocy seksualnej od prawdziwej przemocy seksualnej)”*?!. Co wig-
cej, nie tylko utozsamily pornografie z przemocg, ale réwniez fantazje —
z rzeczywistoscia. De facto definicja pornografii przez nie ustanowiona
pomijala kwestie reprezentacji, a skupiala sie wylacznie na relacjach plci.
Rozpoznanie pornografii zalezalo od sposobu prezentacji kobiety — wy-
starczylo, by bylta ona ukazana jako obiekt seksualny, ktéremu przy-
jemnos¢ sprawia bycie ponizanym, gwalconym, krzywdzonym fizycz-
nie lub ktéry jest sprowadzony do rozczlonkowanych czeéci ciatai tym
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podobnych, aby uzna¢ dzielo za pornograficzne, a tym samym obja¢
zakazem'**.

Ponadto przenoszac dyskusje z poziomu reprezentacji na realne kwe-
stie polityczne, feminizm antypornograficzny — zdaniem wielu kryty-
kéwikrytyczek — wyrzadzil wiele krzywd kobietom, a takze mniejszo-
$ciom seksualnym. Joanna Mizielinska udowadnia, ze w ruchu tym
ywalka przeciwko pornografii stala si¢ walka przeciwko seksualnosci
w ogole, przeciwko réznorodnym jej przejawom oraz przyczynila sie
do podtrzymywania konserwatywnego wizerunku kobieco$ci i stereo-
typéw na temat odmiennej meskiej i kobiecej seksualnosci”**. Pomimo
prob wigkszej polaryzacji stanowisk'** feminizm antypornograficzny
uznal, ze ,wolno$¢ stowa w odniesieniu do pornografii prowokuje «bli-
skie i bezposrednie niebezpieczefistwo>, a ochrona przed nim jest waz-
niejsza niz swoboda wypowiedzi”'**. Wbrew §wiadomo$ci, ze cenzura
nie ograniczy produkcji materialéw pornograficznych na czarnym ryn-
ku, lepiej jest — jak stwierdzita Diana Russell — ,mie¢ je pod ziemig niz
obserwowac¢ ich rozkwit jako akceptowanej czgsci naszej kultury”'*°.
W 1986 roku Sad Najwyzszy Usa uznal, ze ustawa Dworkin—-MacKinnon,
wprowadzona w Indianapolis w 1984 roku, narusza wolno$¢ wypowiedzi
zagwarantowang w pierwszej poprawce do konstytucji amerykanskiej.
Niedlugo potem silny nurt antypornograficzny ulegl rozproszeniu.
W slad za drugg falg feminizmu antypornograficznego nadeszla trzecia
fala feminizmu proseksualnego. Jak uznata w Defending Pornography:
free speech, sex, and the fight for women's rights (1994)'?” Nadine Strossen,
pierwsza szefowa Ligi Swobdd Obywatelskich, a przed nia organizacje
takie jak Feminist Anti-Censorship Taskforce (FacT), Feminists for Free
Expression in the Us czy Feminists Against Censorship w Wielkiej
Brytanii, nawet je$li cze$¢ reprezentacji pornograficznych jest opresyj-
nawobec kobiet, to o wiele bardziej opresyjna bedzie cenzura. Feministki
przeciwne cenzurze stwierdzily, ze o wiele skuteczniejszym narzedziem
zmiany jest dopuszczenie do glosu wykluczonych grup (nie tylko ko-
biet, réwniez mniejszosci seksualnych czy rasowych), a wigc préba stwo-
rzenia wlasnego jezyka. Réwniez i ta opcja spotkala sie ze zdecydowa-
na krytyka wielu $rodowisk.

Zdaniem Ann Barr Snitow dynamiczny rozwéj pornografii pokazuje,
ze prawdziwa zmiana nie polega na legalizowaniu pornografii, docenieniu
jej réznych aspektéw, czy wreszcie ukazywaniu kobiecej przyjemnosci
obok meskiej. Dychotomie typu aktywny/pasywny, kobiece/meskie
wciaz bowiem leza u podstaw gospodarki fallicznej. Dopiero uwalniajac
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sie od dychotomicznej struktury pytan w rodzaju ,zakazywac czy libe-
ralizowa¢?”, dochodzimy do niezwyklego rozmnozenia aspektow, ktore
pornografia podejmuje. Mozemy spyta¢: ,Jak dana rzecz staje si¢ pod-
niecajaca? Jaki jest wpltyw wladzy na seksualizacj¢ danej osoby czy sy-
tuacji? [ ... ] Wjakim stopniu pornografia wyraza réznorodno$é naszych
seksualnych doswiadczen? Jak dalece sa reprezentatywne? Na ile sg
skonwencjonalizowane?”"*® Zdaniem Williams prawdziwa zmiana po-
legataby na dostrzezeniu, ze tak jak nie istnieje naturalny seks, nie ist-
nieje tez trwala seksualno$¢ (meska, kobieca czy jakakolwiek inna).
Istnieja za to seksualnosci, tak jak powinny istnie¢ jej zréznicowane
dyskursy i jezyki. Najdalej w tej krytyce posuneta si¢ Susanne Kappeler,
ktéra w przelomowej pracy The Pornography of Representation ukazala,
ze kazde odwrdcenie relacji bedzie jedynie wahnieciem hustawki de
Sade’a'””, bo pornografia nie jest oderwanym fenomenem kulturowym,
ale symptomem calej kultury Zachodu. Jak twierdzi autorka, jesli kul-
turowo zmieniona §wiadomo$¢ (dzieki rewoluciji, a nie coup d'etat) odej-
dzie od pornograficznych struktur percepcji i mysli, wtedy réwniez cala
sztuka bedzie musiala sie radykalnie zmieni¢ w kierunku komunikacji,
a nie reprezentacji'*.

8. Podsumowanie: pornografia czy pornografie?

W powyzszym wstepie zarysowatam rézne kulturowe konteksty, w ra-
mach ktorych na przelomie xvin i xix wieku narodzila sie ,pornografia’,
apisma o otwarcie seksualnej tematyce zostaly wyodrebnione z szerszej
grupy literackich obscenéw i uznane za oddzielng kategorie. W moim
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wywodzie symbolami problematyzacji zwiazku ciala i spoleczenstwa
staly sie: znaleziska archeologiczne, problem prostytucji, kwestia ma-
sturbacji, rodzaca si¢ prywatno$¢, popularyzacja lektury i emancypacja
kobiet. Wszystkie wymienione zjawiska taczylo odkrycie roli seksual-
nosci jako fenomenu kulturowego, wykraczajacego poza prosta funkcje
fizjologiczna, oraz potrzeba kontroli, ktére doprowadzity do wytworze-
nia dyskursu o seksualnosci. Jedna z jego dziedzin stata si¢ pornografia,
o ktérym Foucault w swej monumentalnej pracy zaledwie wspomina,
a ja staram si¢ uzupelni¢ o brakujace elementy.

Juz sama proéba jezykowego, historycznego i krytycznego odtworzenia
jej genezy i zarysowania cho¢by w duzym uproszczeniu dalszego roz-
woju prowadzi jednak do szeregu watpliwosci, ktére obrazuja zwiazki
pornografii z nauka (kiedy i czy w ogéle dyskurs pornograficzny stra-
cit swoje poznawcze ambicje?), z obscenicznoscia (czy wyodrebnienie
pornografii z literackiej obsceny jest zmiana jako$ciowa czy kategory-
zacyjna?), z erotyka (czy pornografia jest kolejnym dyskursem scientia
sexualis, czy tez w jakiej$ mierze wyewoluowata jako nowy typ ars ero-
tica?), z estetyka (czy pornografia stala si¢ z czasem no$nikiem nowych
estetycznych tresci, czy tez za sprawa zmiany estetyki doceniono w niej
nieodkryty wezesniej potencjal?), z polityka (czy pornografia jako pa-
pierek lakmusowy struktury dominacji w patriarchacie ma potencjal
transgresyjny?), z cywilizacja (czy eros powinien by¢ sublimowany, re-
presjonowany czy wyzwolony?). Wobec trudnoéci definicyjnych, jakie
wiaza sie z kategoria pornografii, konieczne wydaje si¢ wprowadzenie
na scene pojecia dyskursu.
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Trzy typy
dyskursu pornograficznego

Problemy definicyjne, czyli jak rozpozna¢ tekst
pornograficzny, gdy sie go widzi

Ten bardzo ciasny zakres obserwacyi Przybyszewskiego przewraca jego doktryne arty-
styczng, tak bowiem zastosowana nie moze mie¢ ona znaczenia zasady. Jest ona tylko
wyrazem milosci brutalnej, tylko zwierzgcej, czyli barbarzytiskiego seksualizmu,
odartego z purpurowego plaszcza poezyi, jaki na niq zarzucita kultura dlugiego szere-
gu pokoler’.

Nie bede dluzej prébowal zdefiniowac rodzaju materiatu, ktéry zostat objety skréco-
nym opisem [pornografia hard core]; i by¢ moze nigdy nie uda mi sig tego zrobic w spo-
s6b zrozumialy. Ale wiem [czym jest pornografia], gdy ja widze, i w tym przypadku
nie jest nig sqdzony film’.

Lubiezne dziatania to u Sadea prawdziwy tekst, co podsuwa nam temat pornografii,
ktéra jednak nie oznacza dyskursu traktujgcego o mitosnych zdarzeniach, lecz tkaning
erotycznych figur, rozdzielanych i lqczonych jak figury retoryczne dyskursu pisanego®.

Wszystkie trzy przedstawione powyzej fragmenty orzekaja o pornogra-
ficznym (lub nie) charakterze analizowanego dziela: twérczosci Stani-
stawa Przybyszewskiego, filmu Kochankowie Louisa Malle’a, utworéw
de Sade’a. Jednak kazda z definicji ,pornografii” nie tylko zupelnie ina-
czej odnosi si¢ do swego przedmiotu, ale réwniez zupelnie inaczej ten
przedmiot definiuje.

Przyjelo sie, ze biorac na warsztat motyw pornografii, nalezy najpierw
wyrazi¢ swoje stanowisko w kwestii jej istnienia badZ nieistnienia, sfor-
mutowa¢é definicje sprawozdawcza (ktdra notabene koniczy sig zwykle
na uznaniu wzglednoéci terminu), sformutowa¢ definicje projektujaca,
odnie$¢ sie do zwyczajowych kontekstéw uzycia oraz ustali¢ relacje
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z erotyka, obscena, a wreszcie sztuka. Najlatwiej byloby przysta¢ na wspo-
mniang wyzej jako druga definicje sedziego Pottera Stewarta (sprawa
Jacobellis versus Ohio z 1964 roku, dotyczaca rozpowszechniania Ko-
chankéw Louisa Malle’a), jednak nawet ona nie jest neutralna, ale — jak
wykaze pdzniej — skrywa glebokie podloze ideologiczne.

Problem definicji pornografii wiaze sie z trudnoscia wyodrebnienia cech
konstytutywnych omawianego zjawiska, a takze ze sprzeczno$ciami
w relacjach pomigdzy wyodrebnionymi juz cechami. Nawet dwa naj-
czesciej podawane kryteria, jakimi sg ,erotyczno-seksualny temat” oraz
yzdolnoé¢ tekstu do wywolania podniecenia seksualnego u czytelnika™,
sa — moim zdaniem — niewystarczajace, aby zakwalifikowa¢ dziela jako
pornograficzne. Ograniczenie tematyki pornografii do sfery seksualnej
prowadzi bowiem do uwzglednienia prac z zakresu seksuologii, trakto-
wanych jako przedmiot zainteresowania naukowego (traktaty o prosty-
tucji i masturbacji, historia erotyki i tym podobne), a wyklucza zjawiska
pozornie neutralne, ktére dla pewnych grup oséb s3 jednak nacecho-
wane seksualnie (fetyszyzm). Ponadto pornografia coraz czesciej doty-
czy zjawisk, w ktorych przedstawienie aktu seksualnego jest marginali-
zowane na rzecz ekspozycji tego, co po prostu szokuje, prowokuje, rani
czy przeraza (na przyklad , pornografia $mierci”), a wiec mozemy méwié
o0 poszerzeniu pola semantycznego pornografii o kategorie z dziedziny
szeroko rozumianej perwersji, niekoniecznie seksualnej’. Kryterium
pobudzenia seksualnego jest z kolei watpliwe, jezeli weZmiemy pod uwa-
ge chociazby problem narzedzia pomiaru (badania fizjologiczne i ich
rzetelno$¢), rozpietosé emociji, jakie wzbudza przedmiot pornografii
(od podniecenia przez obojetnos¢ i nude po wstret i odraze), zrodia
bodzca seksualnego (podniecenie réwnie dobrze moze by¢ wynikiem
obcowania z jakakolwiek literatura — pojawia sie problem trafnosci kry-
terialnej) czy wreszcie trudno$¢ odréznienia tak rozumianej pornogra-
fii od erotyki® i tak dalej.

Brak zgody wielu badaczy co do kryteriéw klasyfikacji jest dodatkowo
komplikowany przez sprzeczny charakter wybranych kryteriow. Co
bowiem zrobi¢ z licznymi aporiami pornografii, ktérej przypisuje sie
zarazem nude i skandaliczno$¢, powtarzalno$¢ i transgresje, brak warto-
§ci artystycznych przy statusie awangardowo$ci’, masowos¢ pornogra-
ficznych produkeji (zarzut kiczu®) przy elitarnym charakterze ,wyobraz-
ni pornograficznej™?

Trzecim najwazniejszym problemem metodologicznym w ustaleniu defi-
nicji pornografii jest jej nieodlaczne uwiklanie ideologiczne: niezaleznie
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czy uznajemy pornografi¢ na przyklad za synonim demoralizacji spo-
leczenstwa, czy jako znak spotecznej wolnosci, musimy uwzgledni¢ kto,
kiedy i w jakim celu definiuje jej przedmiot. Dochodzi wiec kwestia
wladzy. Lynda Nead, dekonstruujac wiekszos$¢ popularnych definicji
pornografii, pokazuje, Ze odwolywanie si¢ miedzy innymi do kategorii
sztuki wysokiej i niskiej, erotyki i obsceny czy wplywu spolecznego
de facto ,zaciaga caly szereg kulturalnych, seksualnych i moralnych norm
woalem mgly, uniwersalnego konsensusu”*’.

Wobec trudnosci metodologicznych, z jakimi musi zmierzy¢ si¢ badacz,
proponuje, by za Stanleyem Fishem'!, ktéry uwaza, ze to, co istotowe,
jest kategoria raczej polityczna niz esencjalng i zawsze odzwierciedla
czyje$ interesy, przyjrze¢ sie w jakich kontekstach tekst literacki jest
rozpoznawany jako tekst pornograficzny oraz jak sam akt rozpoznania
determinuje cechy formalne utworu. Nie twierdze tym samym, ze por-
nografia jako taka nie istnieje, ale bardziej interesuje mnie pytanie — pa-
rafrazujac slynny esej Fisha — jak rozpozna¢ tekst pornograficzny, gdy
sie go widzi? Dlatego preferowanym przeze mnie narzedziem analitycz-
nym bedzie kategoria dyskursu.

Czym jest dyskurs pornograficzny?

Poniewaz intencjq jest zapewnienie pelnego opisu, wypowiedzi muszq zostac uogélnio-
ne, wyjgtki porzucone, a podtytuly powtdrzone i do pewnego stopnia zalozone z gory*.

Ze wzgledu na popularnosé¢ kategorii dyskursu w naukach spotecznych
i humanistycznych oraz coraz bardziej rozpowszechniony ,dyskurs
na temat dyskursu” konieczne jest teoretyczne osadzenie tego pojecia.
yPodobnie jak w przypadku innych zlozonych poje¢, ktore podlegaja
nieustannej reinterpretacji w naukach spolecznych, znaczenie, zakres
i zastosowanie pojecia dyskursu sa determinowane przez konkretny
paradygmat teoretyczny”'. Jak zauwaza Edward Kasperski badacze
dawno odeszli bowiem od historycznego rozumienia dyskursu jako
przejrzystego tadu, odzwierciedlajacego pojeciowy, systematyczny tok
myslenia oraz metodyczny porzadek postepowania badawczego'*.

Przyjete przeze mnie rozumienie tej kategorii wywodzi si¢ z poststruktura-
listycznych teorii dyskursu, zakladajacych, ze sens wszystkich przedmiotéw
idzialan jest wytworem historycznie uwarunkowanych systemoéw regul'.
W tej perspektywie mozliwe jest zbadanie historycznych i politycznych
warunkéw powstawania, funkcjonowania i przeksztalcania réznych form
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dyskursu pornograficznego. Jako ze za przedmiot mojej analizy przyj-
muje materialne struktury dyskursu - literackie opisy seksualnosci —
twierdze, ze kazda wypowiedz literacka lub krytyczna ksztaltowana jest
w polu oddzialywania réznych praktyk dyskursywnych. ,Otoczenie
wypowiedzi (kulturowe, spoleczne, historyczne, tekstowe) staje sie
z zalozenia wrecz wazniejsze niz struktura, niezbedne w analizie, gdyz
w nim najczesciej konstytuuja sie wartosci stylu, znajdujace w skladni-
kach tkanki tekstowej swoje eksponenty”’¢. Odnosze si¢ wigc nie do
istoty ,pornograficznosci’, lecz do zespolu regul, ktére umozliwiaja
formowanie si¢ jej jako przedmiotu dyskursu.

Za Foucaultem, ale réwniez za Moufte i Laclauem przyjmuje, ze dyskurs
jest tworem labilnym — co oznacza, ze nigdy nie mozna go sprowadzi¢
do sztywnych regut wytwarzania znaczen — oraz relacyjnym — pozosta-
jacym w stosunku do innych dyskurséw oraz do znaczen wykluczonych
pozajego artykulacje'”. By jednak unikna¢ mglawicowosci ogélnej ana-
lizy dyskursu, wyodrebniam trzy najbardziej wyraziste formy lub tez typy
dyskursu pornograficznego, a takze probuje opisa¢ ich reguly, konwen-
cje oraz historyczne uwarunkowania. Chociaz wszystkie trzy typy dys-
kursu wspélistnieja we wspdlczesnej prozie, dla zachowania ich dystynk-
¢ji okres$lam je mianem: klasycznego, nowoczesnego i estetycznego
(w tekscie postuguje sie skroconym okresleniem: dyskurs klasyczny, dys-
kurs nowoczesny, dyskurs estetyczny). Skladaja si¢ one na jeden wspél-
ny dyskurs pornograficzny, rozumiany jako ,rodzina réznogatunkowych
wypowiedzi polaczonych wspélng tematyka (dyskurs tarica, dyskurs mi-

to$ci, dyskurs o mitosci, dyskurs podrézniczy, dyskurs o modzie)”'®

.Dys-
kursy te nie wykluczaja si¢ wzajemnie, ale raczej wiklaja sie w réznego
typu relacje, ktére pomimo pewnych historycznych uwarunkowan moz-
na okresli¢ bardziej jako diachroniczne niz synchroniczne.

By doprecyzowac przyjeta metode badawcza, a wigc odniesienie nie do
istoty rzeczy, lecz do zespolu regul, ktére umozliwiaja formowanie sie
pornograficznosci jako przedmiotu dyskursu, a takze badanie historycz-
nych i politycznych warunkéw jego powstania, pozostaje bliska ujeciu
archeologicznemu Foucaulta'. Dlatego to nie pojecie pornografii be-
dzie tu kluczowym przedmiotem analizy, ale praktyki dyskursywne, owe
zrekonstruowane kategorie myslenia i percepcji rzeczywistoéci, ktore te
pojecie wytwarzaja i ktore przenikaja poszczegélne dziela. Sytuuje swo-
je zadanie w szerokiej przestrzeni ,pomiedzy fundamentalnym projek-
tem a wtdrng gra opinii”*’. Bowiem - jak twierdzi Foucault - ,historia
jakiego$ pojecia nie jest w calosci historia jego postepujacego doskona-
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lenia, jego ciagle rosnacej racjonalnosci, jego gradientu abstrakcji, lecz
historia réznych pol, na ktérych sie konstytuowalo i poznawato histo-
rie kolejnych regul uzywania go, wszystkich teoretycznych srodowisk,
w ktérych odbywalo sig i zakoriczylo jego tworzenie™'.

yPornografia nie jest okreslong istota w §wiecie, ale konstruktem okres-
lonych dyskurséw. Oczywiste jest, ze nie istnieje jednoznaczna definicja
pornografii; zamiast tego, rézne debaty identyfikujg rézne charaktery-
styczne elementy jako podstawe dla dyskusji nad jej fenomenem”™?2.

1. Dyskurs klasyczny

30 wrzesnia 1970 roku Komisja do Spraw Obscenicznosci i Pornografii
Kongresu Amerykanskiego opublikowata specjalny raport, w ktérym
na podstawie badan naukowych udowodnila, ze nie istnieje wyrazny
ijednoznaczny zwiazek pomiedzy pornografia a aktami przemocy na tle
seksualnym. Raport ten zostal jednak odrzucony zaréwno przez senat,
jakiprezydenta Nixona, ktéry na famach ,New York Times” argumen-
towal: ,Komisja upiera si¢, ze mnozace si¢ nieprzyzwoite ksiazki i sztu-
ki teatralne nie wywieraja trwalego negatywnego wplywu na charakter
czlowieka. Gdyby$my w to uwierzyli, musialoby by¢ réwniez prawda,
ze nasze wspaniale ksiazki, wspaniale obrazy, wspaniate dramaty nie
maja uszlachetniajacego wplywu na ludzkie zachowanie. Wieki cywi-
lizacji oraz dziesig¢ minut zdrowego rozsadku méwi nam jednak co$
innego™.

Stowa Nixona s3 symptomatyczne dla ujecia klasycznego nie tylko
poprzez negatywna oceng pornografii, odniesienie do tak zwanego
zdrowego rozsadku zamiast naukowych argumentdw, racji moralnych
bardziej niz merytorycznych, ale przede wszystkim poprzez wskazanie
systemowego uwiklania pornografii. Nixon twierdzi, ze jesli pornogra-
fia nie ma szkodliwego wplywu spotecznego, to réwniez jej przeciwien-
stwo, czyli sztuka wysoka, nie ma wplywu pozytywnego. Odebranie
negatywnych wartosci pornografii kwestionuje istnienie wartosci po-
zytywnych, bedacych fundamentem naszej cywilizacji. Paradoksalnie
bez pornografii nie byloby wiec sztuki. Tradycja takiego rozumienia
pornografii jest dluga.

Harford Montgomery Hyde, pierwszy teoretyk tematu i autor A Histo-
ry of Pornography z 1964 roku, potraktowal pornografie jako szczegélny
przypadek obscenicznoéci**. Obscenum to po tacinie ‘brud) ale réwniez
to, co nieprzyzwoite, sprosne, niskie, niegodne. Pojeciu obscenicznosci
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w rozumieniu Hyde’a odpowiada koncepcja brudu w ujeciu Mary Doug-
las. Autorka Czystosci i zmazy posluguje si¢ kategoria brudu wlasnie
w znaczeniu systemowym, ktore jest kluczowe dla klasycznego dyskur-
su pornografii: ,Nie ma czego$ takiego jak brud absolutny. Brud istnie-
je tylko «w oku patrzacego>"*%; ,Tam gdzie jest brud, jest tez system.
Brud to produkt uboczny systematycznego porzadkowania i klasyfika-
cji rzeczy, o tyle, o ile porzadkowanie wymaga odrzucenia nieprzysta-
jacych elementéw. Idea brudu przenosi nas wprost w sfere symboli
i wskazuje na powiazanie z systemami czystosci, ktérych symboliczny
charakter jest jeszcze bardziej oczywisty .

Brud pojawia si¢ jako przeciwienstwo porzadku, wydzielone na mocy
klasyfikacji i podziatu. Istnieje tylko o tyle, o ile istnieje porzadek. Jest
zatem kategoria systemowa, ktéra poprzez zakreslenie granic, zaakcen-
towanie réznicy tego, co w $rodku, i tego, co na zewnatrz, waloryzacje
centrum, umozliwia fad oraz stwarza jezyk kontroli. Poniewaz brud wia-
ze sie najczedciej z cielesnoscia, istnieje — zdaniem Mary Douglas — ko-
relacja miedzy troska o zabezpieczenie ciala i jego otwordw a troska
o spoleczenistwo i jego granice: ,W jego obrebie miesci si¢ moc nagra-
dzania postuszenistwa i odpierania atakéw. Na jego obrzezach i w ob-
szarach pozbawionych struktury kryje sie energia”’. Na podstawie
badan kultur pierwotnych Douglas przybliza funkcjonowanie wspot-
czesnych systemoéw spolecznych, ktére pomimo wigkszego wewnetrz-
nego zréznicowania rzadza si¢ podobnymi prawami rozdzialu czysto-
$ci i brudu. Podobne zalozenia podziela miedzy innymi Mircea Eliade
czy Leszek Kolakowski, ktorzy wskazuja, ze funkcja sacrum jest nie tyl-
ko stabilizacja podstawowych odréznien w kulturze przez przydawanie
im dodatkowego sensu, ale réwniez gwarancja samego sensu: ,Kiedy
sens sakralny ulatuje z kultury, sens tout court ulatuje takze”*®. Warun-
kiem ludzkiego zycia i trwania spoleczenstwa jest bowiem opozycja
miedzy sacrum i profanum i wywolane nig napiecie miedzy sztywno-
$cig struktury a sitami przemian.

Wiele definicji pornografii zaklada implicite naktadanie si¢ kategorii ob-
sceniczno$ci i pornografii. Takie ujecie tematu, polegajace na utozsa-
mieniu obu kategorii, okre§lam jako klasyczne. Cechg dystynk-
tywna bedzie tu systemowe traktowanie jezyka, ktére ma bardzo silne
zakorzenienie w klasycznie pojmowanej estetyce, pozytywnie walory-
zujacej klasyczne piekno (przeciwstawiajaca ja brzydocie) oraz powia-
zanej z innymi opozycyjnymi warto$ciami jak dobro-zlo, prawda—ktam-
stwo i tak dalej. W szerszym ujeciu mamy tu do czynienia z typowym
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dla myéli zachodniej dychotomicznym podziatem, ktérego krytyke prze-
prowadzita dekonstrukcja®, a pierwszy zarys stanowil esej Nietzsche-
go O prawdzie i klamstwie w pozamoralnym sensie*. Takie rozumienie
pornografii w sposdb charakterystyczny determinuje jej cechy formal-
ne, funkcje i znaczenie.

1.1. Zamach na system

Czgsto nie mozesz stwierdzi¢ czy [straznicy cywilizowanej sztuki — E. S.] protestujq
przez wzglad na pogwalcenie obowigzujgcej moralnosci, zbytniq szczegdlowosé czy
tez zbytnig ekscentrycznosé — w skrécie, czy ich zastrzezenia sq literackie, moralne,
ideologiczne czy po prostu sq zbyt przeczuleni®'.

Konsekwencja klasycznego/systemowego ujecia jest przede wszystkim
waloryzacja pornografii jako ujemnego bieguna przedstawien seksual-
nosci z punktu widzenia estetyki (sztuka wysoka przeciwstawiona
sztuce niskiej), polityki (fad kontra anarchia), dyskursu (przyjemnos¢
tworzenia a wtérnos§¢ utartych znaczen), fizjologii (duchowosé a cieles-
no$¢), zdrowia (heteroseksualny akt genitalny versus perwersja), a tak-
ze plaszczyzny odniesienia (konotacja versus denotacja) i tak dalej. Juz
samo pojawienie sie w tekscie tresci obscenicznych bez wzgledunaich
funkcje czy warto$ci artystyczne jest oceniane negatywnie. Pornografia
nie jest rozpatrywana jako niezalezne autonomiczne zjawisko z wlasci-
wa sobie historig, warstwg tekstualng, cechami dystynktywnymi i tak
dalej, ale stanowi element wigkszego systemu, ktorego stabilny porza-
dek zostaje za jej sprawa podwazony — ,dziala tu zapewne instynkt sa-
mozachowawczy: godzi¢ w seks, to godzi¢ w istnienie”. Dlatego akt
rozpoznania dziela jako utworu pornograficznego, ktéry odbywa sie
najczesciej na wspolnym gruncie estetyki, moralnosci i prawa, trakto-
wany jest jako przekroczenie granicy, a w rezultacie — zamach na pod-
stawowe wartosci spoleczne, moralne i narodowe, innymi stowy jako
zamach na caly system.

W ujeciu systemowym najbardziej problematycznymi kwestiami byty:
kryteria wyodrebniania ,dobrej” i ,zlej” seksualnosci, historyczna zmien-
nos¢ owych kryteriéw, kwestia wzajemnego uwiklania pornografii i cen-
zury oraz rola wladzy, ktéra stanowila o wspomnianych kryteriach.
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1.2. Dobra i zla seksualno$é

W rezultacie ujecie klasyczne prowadzi albo do calkowitej negacji
przedstawienia seksualnosci, albo do kolejnych prob kodyfikowania
warunkéw umozliwiajacych wystapienie tresci obscenicznych w utwo-
rze (wartosci artystyczne, wymiar poznawczy i tak dalej), a wiec uwi-
ktania pornografii w gre zakazu i transgresji. Pierwsze rozwigzanie jest
stosunkowo latwe i dlatego niezwykle popularne (o czym przekonu-
je dominujacy ton krytyki w stosunku do ,kontrowersyjnych”, czyli
$wiadomie dotykajacych sfery seksualnosci publikacji). Jednak w cza-
sach powszechnej demokratyzacji i liberalizacji uprawomocniona
praktyka staje si¢ rozwigzanie drugie. Pozwala ono ujmowac¢ seksual-
no$¢ w strukture opozycji, okresla¢ granice reprezentacji, a tym sa-
mym utrzymywa¢ wladze, podporzadkowujac seksualno$¢ innym
funkcjom (,pozytywnym wartoéciom spolecznym”™?), a przede wszyst-
kim poprzez wyrazisto$¢ oceny kamuflowacé niejasny charakter same-
go zjawiska. ,Szufladkowanie produkeji hardcore’'owych prowadzi do
zestawienia tylko pozornie prawdziwego, akceptowanego seksu po-
chodzacego z «ja» (erotyka, softcore) z nieprawdziwym, nietolero-
wanym (pornograficznym, brutalnym, obscenicznym) seksem «od-
miennosci»"**. Z drugiej strony, jak dalej pisze Williams: ,Im wiecej
pojawialo sie medycznych, seksuologicznych, psychologicznych i sa-
dowych rozpraw traktujacych o seksie, tym trudniej bylo im wskaza¢
te jego cze$¢, ktora byta nieprzyzwoitym «samym seksem»"3.
Foucault pokaze, ze hipoteza represji (a wiec cenzury, sttumienia i zaka-
zu jako gléwnych mechanizméw wladzy) nie mogta by¢ podtrzymana
na skutek nastepujacej wraz z rozwojem kapitalizmu i systemu burzuazyj-
nego faktycznej nadprodukcji wiedzy o seksualnosci*. Te koncepcje roz-
wine jednak w kolejnym rozdziale, a tutaj zastanowie sie nad skutkami
klasycznego ujecia seksualnosci, probujacego podtrzymac hipoteze re-
presji.

Najwazniejszym wyroznikiem klasycznego ujecia pornografii, wynika-
jacym z uznania systemowego charakteru zjawiska, wydaje sie odnie-
sienie do zewnetrznych, a nie wewnetrznych kryteriéw pornografii.
Analizujac glosy krytykow pornografii, warto zwrdci¢ uwageg, ze najcze-
$ciej odnoszg sie one do: a) intencji autora; b) wplywu wywieranego
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na czytelnika (podniecenie i masturbacja jako sine qua non pornogra-
fii), czyli pornograficznego odbioru; ¢) oddzwieku spolecznego (de-
prawacji lub odnowy)¥, czyli spolecznej (dys)funkcji pornografii.

1.2.1. Intencja autorska

W 1914 roku zostala opublikowana ksigzka Teodora Jeske-Choinskiego
pod tytutem Seksualizm w powiesci polskiej, ktora oddawala gtéwny ton
konserwatywnej krytyki literackiej wobec utworéw przetamujacych oby-
czajowe tabu. Poza deklarowana troska o czytelnika, wartosci patriotycz-
ne i narodowe, obyczaje i prawo, jakie wspomniana literatura szargata,
a wigc krytycznej oceny dziela i jego wplywu, bardzo czesto odwotywa-
no si¢ do moralnosci pisarza, ktéra de facto przesadzala o ocenie dzieta.
Autorzy, ktérzy zrywali ze ,,zdrowa logika ludzka™®, musieli — zdaniem
Jeske-Choinskiego — zosta¢ zweryfikowani. ,Przybyszewski wyrést
z nietzscheanizmu i dekadentyzmu Europy zachodniej, Zeromski zas
zrozczarowar naszego pokolenia pozytywistycznego, z socjalizmui pe-
symizmu rosyjskiego. Jedna tylko ceche wspdlna maja ci dwaj utalen-
towani pisarze: s3 obaj erotomanami, chorobliwymi zmystowcami”™*.
I dlatego wystarczy ona tez do kwalifikacji pornograficznej: ,Pornogra-
fem historycznym z domieszka zle strawionego «nadczlowieczenstwa»
jest Przybyszewski (Mocny czlowiek), pornografem-fizjologiem Zerom-
ski (Dzieje grzechu), pornografem subtelnym, podrwiwajacym, stroja-
cym sie chytrze w pozory estetyzmu i oburzenia, Zapolska (Kobieta
bez skazy)™*.

Okreslona sylwetka autora byta jedng zkluczowych cech , paradygmatu ro-
mantyczno-symbolistycznego™', do ktérego odnosil sie tworca Seksuali-
zmu w powiesci polskiej i ktory weigz pozostaje obecny w wielu kregach®.
Jak twierdzi Przemystaw Czapliniski, stoi za tym przeswiadczenie, ze ,twor-
ca pisze dzielo swoim Zyciem’, a jego plec jest uniwersalna, czyli ,nie zwra-
ca na siebie uwagi”®. Dlatego wszelkie cechy autora, niezgodne z obowia-
zujacym wzorem tozsamosci, podwazaja warto$¢ samego dziela.

1.2.2. ,Pornograficzny odbior”

Zadne przedstawienie nie jest pornograficzne, dopdki nie doda si¢ fantazji obserwato-
ra; nic samo w sobie nie jest pornograficzne™.

[ ... ] ksigzka jest w tym sensie substytutem partnera seksualnego™.

W kluczowym dla polskiej dyskusji o pornografii tekécie Jerzy Ziomek
zastanawia sie, czy pornograficzno$¢ jest funkcja cech wewnetrznych
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dziela, czy jedynie jego konkretyzacji przez czytelnika. Wyraznie skia-
nia si¢ do drugiego rozwiazania, ale tym samym musiatby stwierdzi¢,
ze pornografia jako taka nie istnieje, a mozemy jedynie méwi¢ o por-
nograficznym odbiorcy. Ziomek implicite sugeruje, jak wielu innych
teoretykdw zjawiska, ze pornograficzny odbidr to taki, ktéry ,prowadzi
do lubieznych mydli, czyli jest ,zacheta do masturbacji™*. Jednak prze-
suniecie odpowiedzialnosci na czytelnika oznaczaloby réwniez objecie
nig krytyka, ktéry nie mogtby dluzej zaslania¢ si¢ postawa meta*’. Dla-
tego to nie czytelnika czyni Ziomek odpowiedzialnym za pornograficz-
ny odbidr, ale wystepujace w tekscie tak zwane ,urzadzenia taki odbior
ulatwiajace, a mianowicie konwencje stylistyczno-kompozycyjne i sy-
tuacje nadawczo-odbiorcze™®. Tym samym autor po zasugerowaniu od-
waznej propozycji definicyjnej szybko wycofuje si¢ na bezpieczniejsza
pozycje, uznajac poprzednia za zbyt ryzykowna.

Kwestia ,pornograficznego odbioru” jest problematyczna réwniez z dwéch
innych powodéw. Po pierwsze stawia pytanie, czy tekst sklania do ja-
kich$ zachowar poza tekstem (i jakie ma to znaczenie dla sztuki). Po dru-
gie analizuje, do jakich konkretnie dziatan sklania tekst. W pierwszym
przypadku utwor jest rozpatrywany i osagdzany wedle kryteriéw przed-
stawionych juz przez Arystotelesa w szdstym rozdziale Poetyki, wedle
ktorego wzbudzenie w czytelniku uczué, zwlaszcza litosci i trwogi, ma
skutkowa¢ ich roztadowaniem w ramach samej sztuki. W przeciwnym
wypadku mamy do czynienia ze zl sztuka, ktora nie jest zorientowana
na samga siebie, ale sfunkcjonalizowana wobec zewnetrznych celéw. Bez-
posrednie oddzialywanie na czytelnika prowadzi do usytuowania por-
nografii wéréd takich form twoérczosci, jak literatura dydaktyczna czy
reklama. ,Jesli czytamy ksiazke albo ogladamy sztuke lub film i jeste-
$my doprowadzeni do sytuacji, w ktérej musimy roztadowaé wzbudzo-
ne emocje w samotnym badz spolecznym akcie, to wtedy doswiadczy-
lismy dobrej pornografii, ale bardzo zlej sztuki”*. W tym przypadku
krytykowana jest juz nie sama aktywnos¢ pozatekstowa, jej rodzaj, czy-
li zachowania, jakich si¢ dopuszcza czytelnik po lekturze pornograficz-
nego utworu, ale redukcja sztuki.

W drugim przypadku chodzi o cel oddzialywania. Fakt, ze literatura
yporusza” cialo poprzez wywolywanie tez, $miechu czy ,gesiej skorki’,
nie budzit nigdy tak duzych kontrowersji, jak mozliwo$¢ pobudzenia
seksualnego. Konieczna stala sie klasyfikacja ,pozadanych” i ,niepoza-
danych” reakcji, a reakcja seksualna sytuowana jest, zdaniem wielu
autor6éw, wérdd zachowan nieakceptowanych spolecznie i prowadzacych
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do znacznie powazniejszych konsekwencji. , Argument dla cenzury por-
nografii i obsceny jest oparty na konsekwencjach bolesnych dla czytel-
nika i spoleczenstwa, ktérym rzekomo ulegna po takiej lekturze: ma-
sturbacja, utrata dziewictwa, cudzoléstwo, perwersja i homoseksualizm,
gwalt i wykorzystywanie dzieci™.

Krytycy takiego stanowiska przypominaja zwykle wyniki raportéw
naukowych, miedzy innymi wspomnianej juz komisji amerykariskiej,
dotyczacych wplywu pornografii miedzy innymi na zachowania agre-
sywne. Podkreslaja réwniez, ze w zasadzie kazda ksigzka (nawet pewne
fragmenty z Biblii) moze by¢ uzyta jako ,pornograficzne narzedzie”, jak
pokazuja $wiadectwa niektorych przestepcow®.

Definiowanie pornografii ze wzgledu na wywolywany efekt (czyn per-
wersyjny) prowadzi albo do jej catkowitego odrzucenia, albo — co bedzie
mialo miejsce w dyskursie nowoczesnym — funkcjonalizacji jako zrédla
wiedzy: ,nieswiadoma pamie¢ tych historycznych wydarzen istnieje

w $wiadomych fantazjach wyrazanych w pornografii”.

1.2.3. Spoleczna (dys)funkcja pornografii

Literatura polska przestala by¢ polskq, patryotyczng, a stala si¢ stuzebnicq tylko mito-
sci plciowej, w dalszym zas ciggu rozpustnicq. Bo milos¢ plciowa, nieskrepowana obo-
wigzkami, zmienia si¢ zawsze w ladacznice™.

Argumenty przeciw pornografii, formulowane z estetycznego punktu
widzenia, s3 czesto kamuflazem dla ideologicznych motywacji krytyka.
Wielu, jak na przyktad George P. Elliott, stwierdza wprost, ze gléwnym
powodem, dla ktérego miedzy innymi Zwrotnik raka Henry’ego Millera
nie powinien byl sie ukaza¢, jest to, ze publikacja ksiazki jest niebez-
piecznym dzialaniem politycznym, a nie dlatego ze jest pornograficz-
na, nawet jesli pornografia stanowi gléwne narzedzie nihilistycznego
dzialania®*. George Steiner uwaza, ze pornografia zaciera granice mie-
dzy publicznym a prywatnym, zmniejszajac tym samym przestrzen ludz-
kiej wolnosci i wyobrazni. Zdaniem wigkszosci oponentéw pornogra-
fia — jako ,seks na wolnosci”® — stanowi zagrozenie dla spoleczeristwa
(anarchia) i jego wartosci (nihilizm), i jako taka powinna by¢ zakazana.
Praktyka spoleczna pokazuje, ze przynajmniej w dwédch wypadkach
kategorie obscenicznosciibrudu w pewnych sytuacjach moga stanowi¢
dla danej kultury wartos$¢. Po pierwsze tresci obsceniczne majg znacze-
nie dla utrzymania systemu stabilnych opozycji gwarantujacych tad
i stanowia negatywny biegun powszechnie podzielanych wartosci.
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Po drugie odniesienie do mocy tkwiacej na obrzezach tadu/systemu/
jezyka stanowi czasem zrdédlo odnowy dla spoleczenstwa i jego kultury.
Rytualne odtworzenie $mierci, kazirodztwa czy cudzotéstwa, ogdlnie
sfer, ktore sa zabronione pod grozba skalania, jest dla ludéw pierwot-
nych tym, czym transgresja jest dla sztuki wspolczesnej. Odpowiedni-
kiem rytualu we wspodlczesnej kulturze jest na przyktad poezja, ktéra
wykorzystuje anomalie w systemie jezyka dla ,wzbogacenia palety sen-
s6w lub skierowania uwagi na inne wymiary istnienia”*. Siegniecie przez
artystow po rejestry wyrzucone poza granice normy jest, zdaniem To-
karskiej-Bakir, znamieniem albo spoteczenistwa dostatku, ktére zniosto
wszelkie granice, bo ich juz nie potrzebuje, albo spoleczenstwa wy-
czerpania, ktére poprzez siegniecie po zyciodajne bodzce prébuje
na nowo wyznaczy¢ tad””. W obu przypadkach odwolanie sie do kate-
gorii nieczystego w rézny sposéb prowadzi do odnowy. Dodajmy,
ze w normalnych warunkach samo utrzymanie podziatu na czyste-nie-
czyste stanowi gwarant ladu, a transgresja dopuszczana jest wylacznie
w okreslonych sytuacjach w ramach rytualu.

Dla spoleczenstwa dostatku brud okazuje sie tym, czym chwasty i naw6z
sa dla ziemi przeznaczonej do hodowli. Korzystajac z przywolanej przez
Douglas metafory ogrodniczej, mozemy powiedzie¢, ze doskonata czy-
sto$¢ staje sie symbolem jalowosci i bezplodnosci: ,Fakt, iz czysto$¢,
ktorej poszukujemy i dla ktorej tak wiele poswiecamy, kiedy ja w koricu
osiaggamy, okazuje si¢ twarda i martwa jak kamien, stanowi cze$¢ naszej
kondycji™*. Niemozliwe jest wiec catkowite zamknigcie graniciodcie-
cie systemu od jego zyciodajnych sil, ktore kryja si¢ na marginesie, tak
jak niemozliwe jest calkowite oczyszczenie ziemi przeznaczonej do
produkgji, bo wyjalowieje i stanie si¢ bezplodna. O ile rozgraniczenie
czysto$ci i brudu jest konieczne dla ustanowienia struktury, o tyle cal-
kowita eliminacja brudu podwaza sens samej czystosci.

W drugim przypadku, czyli w spoleczenistwie wyczerpania, nieczyste
zostaje wprzegniete w system rytuatu jako paradoksalne zrédlo odno-
wy. Brud, ktéry zazwyczaj jest niszczacy, moze okazac si¢ tworczy w sy-
tuacji, gdy system nie radzi sobie z rzeczywisto$cig — do§wiadczeniem
$mierci, przemoznej sity popedéw, braku sankeji za ztamanie zakazu
i tak dalej — czego efektem mogltby by¢ w dalszej mierze rozpad calego
systemu wierzen, szalenistwo i anarchia. Reguly zostaja zachowane dzie-
ki stworzeniu systemowej mozliwosci ich ztamania w wymiarze okres-
lonym przez rytual (na przyklad orgiastyczne obchody Nowego Roku
w niektdrych kulturach pierwotnych). Paradoksalne zanegowanie sys-
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temu w ceremonii religijnej prowadzi do jego odnowy. W obu przy-
padkach rytualne praktyki, ktére wykorzystuja brud, nie sa efektem
pomieszania kategorii, ale §wiadomym przyzwoleniem na wykorzysta-
nie nieczystoéci, by broni¢ przed $miercia w wymiarze wyzszym niz
jednostkowy — w wymiarze spolecznym. Brud jest zarazem symbolem
poczatku i korica, znamieniem tworczej bezforemnoéci i powrotu do
stanu niezréznicowania.

Walter Benjamin w eseju A State Monopoly on Pornography podejmuje
rozwazania o roli obscenicznosci na poziomie jezyka. Autor Pasazy do-
strzega potencjal tkwiacy w odpadkach codziennej mowy (przeklen-
stwach, wyrazach obscenicznych i tym podobnych), ktére w kontekscie
poetyckim moga spelni¢ funkcje chroniaca kulture przed ,zaglodze-
niem”*. Uznaje on treéci obsceniczne (tu sytuuje pornografie) za element
ypierwotnego [ ... ] jezykowego masywu’, ktéry zostal wykluczony poza
norme i obecnie moze by¢ dopuszczony jedynie w okreslonych sytu-
acjach pod kontrolg panistwa. Douglas i Benjamin uznaja wiec zywotna
role nieczystego dla funkcjonowania systemu, zwracajac jednak uwage
na ich warunkowe zastosowanie (rytual, monopol paristwowy). Stefan
Morawski wprowadza pojecie tak zwanych treéci obscenicznych, moz-
liwych do wyodrebnienia w literaturze pieknej, a zarazem podkreslaich
obco$¢ dla globalnej struktury dzieta literackiego®. Jerzy Ziomek w teks-
cie Pornografia i obscenum analizuje wzajemne zwigzki pornografiii ob-
sceny, wskazujac jednak na ich rozdzielno$¢. Obscenum to kategoria
jezykowo-systemowa wyznaczajaca ujemna warto$¢ opozycji, a tym sa-
mym warunkujaca warto$¢ dodatnia. ,Obscenicznosci nie mozna po-
tepiac jako skladnika paradygmatu — obscenicznos¢ moze by¢ godna
nagany w okre$lonej konstytucji”®'. Obsceniczno$¢ ma na celu ekspre-
sje mocna i ostra — jednak bez tego negatywnego bieguna nie istniaty-
by stowa przyzwoite. Tu Ziomek sytuuje frywolne utwory Kochanow-
skiego, Morsztyna, Trembeckiego.

Okazuje sig, ze krytycy literatury pornograficznej znajduja jednak
w systemie miejsce dla niektorych jej wytworéw, $wiadomie lub nie
doceniajac ich znaczenie, ale nie rezygnujac z kontroli. Na przyktad
»frywolne utwory”, wskazane przez Ziomka, niezaleznie od etykietki,
ktéra im przypiszemy (obsceniczne czy pornograficzne), sa reprezen-
tatywne dla klasycznego ujecia pornografii. Ich $mialoé¢ i otwartos¢
w traktowaniu seksualno$ci ogranicza sie do igrania z obowigzujacym
decorum. Ich celem nie jest dzialanie subwersywne wobec systemu
(jak zaktada ujecie estetyczne), ani problematyzacja seksualnosci, wi-
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klajac ja wrelacje wiedzy i wiadzy (ujecie nowoczesne), a jedynie pro-
wokacja, skandal lub o$mieszenie.

1.2.4. Pornografia a cenzura®

Bluznierstwo wywodzi swojg szczeg6lng moc z naruszenia tabu; przeklefistwa zosta-
ja pozbawione znaczenia, gdy tabu tracq swojg waznosé®.

Cenzura pornografii stanowi doskonale narzedzie wladzy, legitymizuje
okre$long norme, ustanawia centrum, odciska pietno na zjawiskach
nieakceptowanych, spychajac je do podziemia. Nie tylko rozgranicza
dopuszczalne i zakazane, lecz takze kontroluje akty mowy i oczyszcza
dopuszczalne stownictwo. Cenzura wywoluje tez reakcje zwrotna: wy-
twarza nowa retoryke aluzji i metafory w sferze jezyka oficjalnego®
(warto réwniez wspomnie¢ o roli sublimacji dla twérczosci®®), ale tez
radykalizuje sfere wypartego, co znakomicie pokazal Steven Marcus
w ksigzce The Other Victorians, analizujac ogromny rozwdj pornogra-
ficznego rynku w wiktorianskiej Anglii. Cenzura sublimuje i wypiera,
jak réwniez prowadzi do nowych form perwersji, rozumianej jako od-
mienna forma zaspokojenia popedu seksualnego.

Wielu teoretykow wskazuje wzajemne uwarunkowanie pornografii
i cenzury. Kendrick twierdzi, Ze na historie pornografii skladaja sie
wszelkie proby jej cenzurowania. Ernest van den Haag zastanawia sie,
czy to wlasnie zakaz nie warunkuje istnienia pornografii: ,czyz dreszcz,
podniecenie, ekstaza wywolane przez pornografie nie sa zwiazane, a na-
wet uzaleznione od faktu jej zakazania?”% Paul Goodman idzie jeszcze
dalej, pytajac, czy cenzura jako element represyjnego antyseksualizmu
nie stworzyla zapotrzebowania na bardziej sadystyczng forme porno-
grafii’: ,Dla konsumenta takie fantazje maja podwojna warto$é: za-
spokajaja zaréwno potrzebe prawosci (sadystyczne superego), jak
i «slabo$ci» poddania si¢ przyjemnoséci; wcielaja ekscytujacy
konflikt”®. A Linda Williams dodaje, ze to procesy o moralno$¢ spra-
wily, iz pojecie hardcore’u w ogéle zaczelo istnie¢®.

Niezaleznie od porzadku nastepstwa, transgresja jest funkcja zakazu, co
w swojej monumentalnej pracy o erotyzmie udokumentowal George
Bataille”. Nie oznacza to jednak, ze praktyki transgresyjne predzej czy
pdzniej zniosa wszelkie zakazy. System dysponuje mechanizmami, kto-
re na miejsce starych tabu wprowadzaja nowe. Doskonalym przyktadem
byta wlatach osiemdziesiatych panika wokoét aips”, a dzié jest nim ,, pe-
dofilizacja przestrzeni publicznej””>.
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Cenzura jest funkcja (nie tylko) dyskursu klasycznego, ktory tresci ob-
sceniczne pragnie obja¢ catkowitym zakazem lub ograniczy¢ przy po-
mocy okre$lonych kryteriow. Jej istnienie, jak wskazuje wielu teoretykéow,
nie pozostaje bez wplywu na sama pornografie, rodzac kolejne pytania:
kto ma prawo do cenzury (Quis custodiet ipsos custodes?), czy cenzura
nie jest forma wladzy (,pornografia jest kazdy rodzaj reprezentacji,
ktoérego dominujaca grupa lub klasa nie chce dopusci¢ do rak innej,
slabszej grupy lub klasy. Grupa u wladzy buduje definicje pornografii
na mozliwosci jej cenzurowania””?), jakie bylyby konsekwencje catko-
witego zaniechania dzialar cenzorskich (,,Jesli zrezygnujemy z cenzury,
nie unikniemy coraz wigkszej zaleznosci od krytyki””*)?

1.3. Podsumowanie

W Archeologii wiedzy Michel Foucault wymienia trzy wielkie systemy eks-
kluzji stuzace eliminacji z domeny rozumu. Pierwsze dwa, lokujace sie
pomiedzy jawna operacja pozbawienia glosu, ttumienia, cenzury czy za-
kazu oraz niejawng operacja wartosciowaniu wypowiedzi (waznych i nie-
waznych, dobrych i zlych), s charakterystyczne dla ujecia klasycznego.
W dyskursie tym pornografia jest nie do pomyslenia bez kierujacych spo-
leczno$ciami fundamentalnych zakazéw — religijnych albo $wieckich —jako
transgresja czy anomalia. Ma znaczenie systemowe i normatywne, stajac
sie zjawiskiem spolecznym, psychicznym czy politycznym. , Jesli czysto$é
oznacza porzadek — spoleczny, semiotyczny i moralny (w koricu jest
jedna z najwigkszych cnét), to nieczysto$¢ oznacza nielad, zagrozenie
i brak dyscypliny”™”.

Sama pornografia nie jest definiowana ze wzgledu na cechy wewnetrz-
ne, ale poprzez zewnetrzny efekt, jaki wywiera na system (deprawacja
jednostki i spoleczenistwa) lub intencje autorska, ktéra legta u podstaw
jej uzycia. W zarzutach, jakie dyskurs klasyczny kieruje wobec porno-
grafii, nie chodzi o denotacje treéci seksualnych (niewlasciwy jezyk, styl,
retoryke), ale o ich konotacje - nie tyle cenzure wypowiedzi, ile zlikwi-
dowanie calej erotycznej referencji, nie tylko zarzuty wobec jezyka, lecz
takze negacje mozliwosci zaistnienia calego gatunku powiesci erotycz-
nej. Innymi stowy, erotyzm jest odrzucany jako warto$¢ autonomiczna,
mogaca stanowic¢ zasade organizujaca dzielo sztuki.

Reasumujac: gléwnymi strategiami stosowanymi wobec pornografii
bedzie zakaz i wykluczenie lub $cista kodyfikacja warunkéw jej wysta-
pienia (paradoksalna reakcja w przypadku kryzysu). Dominujacym efek-
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tem pornografii — zgorszenie lub lek. Reakcja paradoksalng, do ktorej
prowadzi — skandal jako §wiadoma strategia wykorzystywana przez rynek.
Typowa definicja dla dyskursu klasycznego bedzie ta zaproponowana
przez Trzynadlowskiego, ktéra podaje cztery wyznaczniki pornografii:

ysfera seksualna przedmiotéw, zdarzen i funkeji, zreprodukowana i utrwa-
lona, jej autonomizacja w obrebie $wiata przedstawionego werbalnie
lub ikonicznie, nie jako «obraz rzeczowy>, lecz jako sama rzecz, spo-
teczne przekazywanie owych zapiskow literalnych lub obrazowych, nie
dla celéw poznawczych, lecz przezyciowych, erogenna funkcja wymie-
nionych zapiskéw, zrealizowana w sposéb nastawiony na erogenno$¢™”°.

2. Dyskurs nowoczesny

W ciggu paru wiekow, za sprawq pewnej sklonnosci, zaczelismy stawiac seksowi py-
tanie o to, czym jestesmy. Zwracamy sig jednak nie tyle do seksu-natury (elementu zy-
wego organizmu, przedmiotu biologii), ile do seksu-historii, seksu-znaczenia, seksu-
dyskursu”.

W trzech tomach prac poswieconych seksualnosci, ktére w Polsce uka-
zaly si¢ razem jako Historia seksualnosci’®, Michel Foucault o pornogra-
fii wspomina zaledwie kilka razy. Traktuje ja jednak jako produkt no-
woczesnego urzadzenia seksualno$ci. Ta koncepcja stanowi dla mnie
podstawe teoretyczna nowoczesnego typu dyskursu pornograficzne-
go — czyli dyskursu nowoczesnego jak go w skrécie definiuje.

W ramach swojej pracy autor — wbrew deklarowanej w Archeologii wie-
dzy postawie ,beznamietnego obserwatora™ czy tez ,szczesliwego
pozytywisty”, ktoéry niewzruszony wobec réznorodnych zachowan
seksualnych, a przede wszystkim ich kulturowych reprezentacji, kon-
centruje si¢ na opisie i genezie, nie za$ na ich warto$ciowaniu (w sen-
sie moralnym) — przyjmuje bardziej zaangazowang postawe. Z jednej
strony ,kontynuuje atak na «tradycyjna> histori¢”®, dzieki czemu
wykracza poza klasyczne pojecia (tabu, zakaz, transgresja, sacrum—pro-
fanum), klasyczne techniki interpretacji, podporzadkowane pozalite-
rackim/kontekstowym funkcjom sztuki czy tez poza silne uwiklanie
w moralno$¢, zrelatywizowang do dominujacego w danym okresie
uktadu sil, co jest typowe dla klasycznego dyskursu seksualnosci. Z dru-
giej jednak strony Foucault odrzuca analizy ,oparte o binarne opozy-
cje miedzy wolnoscia i dominacja, paristwem a jego podmiotami™
i umieszcza relacje wiedzy, wladzy i pragnienia w zupelnie innej kon-
figuracji®>.
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Punktem wyjscia jest dla niego polemika z hipoteza represji, na pod-
stawie ktorej formuluje reguly dyskursu o seksualnosci typowe zwlasz-
cza dla okresu nowozytnego (1800-1960), chociaz obecne réwniez
w okresie klasycznym (1650-1800). Warto doda¢, ze hipoteza represji,
ktdéra Foucault kwestionuje, bardzo silnie wiaze si¢ z klasycznym dys-
kursem pornograficznym. Oba te typy nie sa historyczng kontynuacja,
ale propozycjami innego ukladu sil, punktéw cigzkosci czy znaczen,
dotykajacych relacji wiedzy, wladzy i seksualnos$ci, w skrdcie — innymi
paradygmatami wiedzy o seksualnoéci z charakterystycznymi dla sie-
bie teoriami i metodami.

2.1. Krok pierwszy: dyskursywizacja

Podstawowe twierdzenie spoleczenstw Zachodu, jakoby seksualno$¢
od xvi1 wieku podlegata silnej represji ze strony wladzy, zostaje w His-
torii seksualnosci potraktowane jedynie jako hipoteza, a nastepnie pod-
dane proébie falsyfikacji. ,Watpliwosci, ktore pragne przeciwstawic hi-
potezie represji, zmierzaja nie tyle do wykazania jej falszywosci, ile do
innego jej umiejscowienia w ogdlnej ekonomii dyskurséw o seksie w o-
nie nowoczesnych spoleczeristw, poczawszy od xvir wieku”®.
Punktem wyjécia dla Foucaulta byla weryfikacja prawdziwosci trzech
twierdzen: 1) miedzy wladza a seksem zachodzi wylacznie relacja ne-
gatywna (zakaz, cenzura, sttumienie i tym podobne); 2) wladza reali-
zuje si¢ poprzez system regul; 3) wladza dziala tak samo na wszystkich
poziomach i na wszystkich polach.

Autor Stow i rzeczy zwrécil uwage na pewna historyczng prawidtowos¢,
ze im silniejsze byty polityczno-obyczajowo-religijne zakazy w kwestii
seksualno$ci, tym prezniej rozwijal sie caly przemyst zakazanych przy-
jemnosci (prostytucja, produkcja pornograficznych ksigzek, fotografii
i filméw). Innymi stowy, im silniejsza byla negacja seksualnosci, tym
silniej rozwijaly sie nielegalne metody zaspokojenia seksualnego, a im
mocniejsza byla wladza, tym stabsze okazywaly sie jej efekty. Na przyktad
wiktorianiska Anglia — jak pokazuje Steven Marcus w swoim glo$nym
stadium o seksualnosci i pornografii z 1966 roku®* — wbrew oficjalnie de-
klarowanemu purytanizmowi, nie stronila od uciech ciala, a alternatyw-
ne dyskursy rozkoszy rozwijaly si¢ na niespotykana dotychczas skale,
ukazujac inne oblicze Wiktorian. Potwierdzily to réwniez obiektywne
wskazniki na przyklad liczby prostytutek w czasach nasilonych oraz
ostabionych restrykcji**. Foucault podkreslil, ze niezaleznie od dekla-
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rowanego oficjalnie negatywnego stosunku do seksualnosci nowocze-
snym spoleczenstwom towarzyszyla stala i rosnaca produkeja wiedzy
o seksie, zaréwno na poziomie kulturalnym, jak i instytucjonalnym.
Autor Historii seksualnosci, wydobywajac ten paradoks, nie sugerowat,
ze wladza byla nieskuteczna, ale ze musialy istnie¢ inne techniki jej
sprawowania, wykraczajace poza oficjalna hipoteze represji. Zwrocit
uwage, ze swoista nadprodukcja tresci seksualnych doprowadzila do
przeniesienia seksu ze sfery prywatnej (intymnej) do publicznej. Po-
przez dyskursywizacje seksualnosci wladza przejeta nad nig kontrole.
Foucault przenidsl zatem akcent ze zniewolenia seksu na méwienie
o tym zniewoleniu — czyli produkcje wiedzy/wladzy.

W Historii seksualnosci francuski badacz analizuje pola, na ktérych kon-
stytuowaly sie reguly mowienia o seksie, a takze wszystkie teoretyczne
srodowiska, w ktérych odbywalo si¢ tworzenie wiedzy o nim. Efektem
jego pracy jest konkluzja, ze seksualno$¢ nie podlegata zakazowi skazu-
jacemu ja na spoleczny niebyt, ale mechanizmowi zachety do méwie-
nia, ktory uczynil z niej przedmiot wladzy. Dyskursy wiedzy o seksie
nie byly za$ paradoksalna reakcja na zakaz, ani tez produktem kultury
Innych — na przyklad ,the Other Victorians” w epoce wiktoriariskiej jak
sugerowal Marcus — ale paradoksalnie stanowily wlasciwg technike wla-
dzy poczawszy od xvii wieku. Innymi slowy, nawet negatywne relacje
wladzy (zakaz, cenzura, skandal) zostaly zaprzegniete w szerszg strate-
gie, ktéra sama w sobie byla pozytywna, produktywna®.
»Spoleczenistwo ksztaltujace sie w xviir wieku — obojetne, czy nazwa¢
je burzuazyjnym, kapitalistycznym czy przemyslowym — nie przeciw-
stawialo seksowi stanowczej odmowy uznania go. Przeciwnie, postuzy-
lo sie calym aparatem do produkeji prawdziwych dyskurséw na jego
temat. Nie tylko wiele o nim méwilo i kazdego zmuszato do méwienia,
ale tez postanowilo sformulowa¢ uporzadkowang prawde o nim. Jak
gdyby podejrzewalo, ze tkwi w nim jakis sekret™.

Gléwng — obok wladzy — motywacja tej ,zorganizowanej i polimorficz-
nej zachety do méwienia”® byta wola wiedzy i potraktowania seksual-
nosci jako przedmiotu dyskursu naukowego. , A nauka ta powstala wisto-
cie z niedomoéwien i nie potrafigc albo nie chcagc méwié o seksie jako
takim, siegnela przede wszystkim do jego aberracji, perwersji, dziwacz-
nych wyjatkéw, patologicznych zanikéw, chorobliwych wyolbrzymien™.
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2.2. Krok drugi: implementacja perwersji

Epoka nasza byla inicjatorkq seksualnych odmiennosci®.

Historia seksualnosci pokazuje, jak w nowoczesnych spoleczenstwach
rozwijala si¢ wiedza o swoim przedmiocie, szczeg6lnie podkreslajac role
psychiatrow i lekarzy, ktérzy w xix wieku dokonali nowej klasyfikacji
jednostek chorobowych. Badania Bineta, Rohledera, Krafft-Ebinga,
Laséguea, Freuda doprowadzity do ujawniania, wyodrebniania i zin-
tensyfikowania peryferyjnych zjawisk z zakresu seksualnosci. Jednak
seksualnosci specyficznie rozumianej. Po pierwsze seksualnosci osobli-
wej, peryferyjnej, chorej. Po drugie seksualnosci grup spolecznych
wezeéniej niedostrzeganych: dzieci, kobiet, przestepcow, szalericow.
Po trzecie seksualnoéci zmedykalizowanej, ktérej zaburzenia ,mozna
[ ... ] wychwyci¢ wewnatrz organizmu, na powierzchni skéry albo posréd
cechzachowania™", nadajacjej widzialna i permanentna realno$¢. Po czwar-
te seksualnosci odgrywajacej przemozna role w zyciu jednostek i obar-
czonej ciezkimi konsekwencjami, ,najdrobniejszym potknieciom sek-
sualno$ci przypisujacej wyimaginowang dynastie choréb™?, mogacej
doprowadzi¢ nawet do $mierci. Wreszcie, po piate, seksualnoéci jako
przyczyny wszystkiego i czegokolwiek — ,w x1x wieku w kazdej choro-
bie czy fizycznym zaburzeniu dopatrywano sie, przynajmniej w pewnej
mierze, etiologii seksualnej”. I po szdste — mozemy doda¢ — seksual-
noéci, ktora stata sie gtéwnym tematem pornografii nowoczesnej.

2.3. Krok trzeci: scientia sexualis

Dyskurs nowoczesny oddal niebezpieczne treéci z dziedziny seksualno-
$ciwrece wyspecjalizowanych ,urzednikéw, zdolnych dokonad stosow-
nych «egzorcyzméw>: lekarzy, psychiatréw, seksuologéw, patologéw,
kryminologéw, antropologéw, etnologéw, prawnikéw, ksiezy czy gra-
barzy”**. Jego celem byto wyznaczenie norm, funkcjonalizacja, pragma-
tyzacja i naukowa neutralizacja seksu®.

Tak rozumiana seksualno$¢ stala si¢ wedle Foucaulta przedmiotem ana-
lizy i celem interwencji. Wladza sprawowana byla juz jednak nie po-
przez prawo (zakaz), ale regulacje seksu za pomocg uzytecznych i pu-
blicznych dyskursow.
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»Przede wszystkim medycyna odwotujaca si¢ do «chordb nerwéw>, da-
lej psychiatria, kiedy w «zbytku>, onanizmie, niezaspokojeniu czy «sprze-
niewierzeniu si¢ prokreacji» doszukuje si¢ etiologii choréb umystowych,
a takze sagdownictwo karne, ktdre stykalo si¢ uprzednio z seksualnoscia
w postaci «niezwyklych> zbrodni przeciw naturze, a ktore jednak od po-
lowy x1x wieku pedantycznie zglebia drobne wykroczenia, male grzeszki,
nieznaczne odchylenia; wreszcie rozmaite postacie rozwijajacej si¢ u schyt-
ku ubiegtego stulecia kontroli spolecznej, ktéra wnika w relacje seksual-
ne pary malzeniskiej, rodzicow i dzieci [ ... ], wokét seksu promieniuja dys-
kursy stymulujace swiadomo$¢ bezustannego zagrozenia, ktora ze swej
strony odpowiada zacheta do méwienia na jego temat™°.

Zacheta do méwienia wigzala si¢ réwniez z innym kulturowym feno-
menem - rola wyznania jako zZrédla wiedzy®”’. Foucault pokazal, jak spe-
cyficzna materia spowiedzi w chrze$cijanistwie (wyznanie grzechéw —
zwlaszcza grzechéw seksualnych) zostala zaszczepiona w rzeczywistosci:
sadownictwie, medycynie, pedagogice, stosunkach rodzinnych i mito-
snych, tak ze przestala by¢ traktowana jako efekt dzialania wladzy: ,prze-
ciwnie, wydaje si¢ nam, ze prawda, ukryta w najtajniejszym zakamarku
nas samych, «domaga si¢>» wyjécia na §wiatlo dzienne; jesli zas tego nie
osiaga, znaczy to, ze przeszkadza jej jakas przemoc, ze wladza zadaje jej
jakis gwalt i ze bedzie si¢ mogla wreszcie wyartykutowa¢ tylko za cene
jakiegos wyzwolenia™®.

Proces ten mial réwniez wplyw na literature, gdzie poetyka wyznania,
znoszaca rozdzial na przyzwoite i nieprzyzwoite, zaowocowala od xvir
wieku nadprodukcja wspomnier, pamietnikdéw, powiesci epistolarnych,
wreszcie dziennikéw intymnych, ktére radykalng forme przybraly w wie-
ku xx. Stawka coraz dalej idacych transgresji byla bowiem ,prawda” seksu.
yInaczej mowiac, z kazdym dziesigcioleciem szczero$¢ stawala sie¢ coraz
bardziej kosztowna: poniewaz mniemanie, ze spowiedz bedzie tym cen-
niejsza artystycznie, im bardziej dokladna i bezwstydna, nie bylo innej
mozliwoéci niz stale podwajaé stawke.... tak ze w koricu «prawdziwe »
utozsamilo sie z przykrym, bolesnym, haniebnym [ ... ]™.
Dyskursywizacja seksu, implementacja perwersji, wola wiedzy, zacheta
do méwienia i rola wyznania najbardziej ukrytych tajemnic, jak rowniez
towarzyszacych im mygli, obsesji, obrazéw, pragnien mialy ogromny
wplyw na modulacja pragnienia i nature doznawanych rozkoszy. Wy-
warlo to tez wplyw na metody reprezentacji w sztukach wizualnych czy
literaturze, a w konsekwencji doprowadzilo do uksztaltowania sie no-
wego gatunku, tak literackiego, jak i wkrotce filmowego — pornografii.
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2.4. Obraz pornograficzny

Linda Williams w swojej prekursorskiej pracy Hard Core'® pokazala
narodziny pornografii filmowej, jej bliski zwiazek zkinematografia, a przede
wszystkim wspolne dla nowoczesnej seksualnosci i praktyki filmowej
strategie konstruowania i pokazywania ciala. Juz pierwsze prymitywne
aparaty w rodzaju zoopraksiskopu dawaly mozliwo$¢ uchwyceniai od-
tworzenia ludzkiego ruchu, jego wielokrotnych powtérzen, co stanowito
obietnice poznania tajemnic niedostepnych gotym okiem, zrozumienia
prawidlowosci zwyczajnych gestow, jak i dynamiki niekontrolowanego
spazmu — poczatkowo kichniecia, wkrétce orgazmu. Coraz doskonalsza
aparatura do obserwagji i struktura widzialno$ci, ktéra narzucalo nowe
narzedzie, pragnienie wiedzy i przyjemno$é¢ ogladania w réwnej mierze
oddzialywaly na sposéb przedstawienia kazdej ludzkiej aktywnosci,
a'w szczegolnosci aktu seksualnego.

Na uksztattowanie filmowego hardcore’u (a wiec obrazu koncentruja-
cego sie na genitalnych stosunkach seksualnych) miaty dodatkowo
wplyw: kwestia kobiecej ,,odmiennosci” oraz nowe formy wladzy (pra-
gnienie wiedzy). Zdaniem Williams to wlagnie problem rozkoszy, a zwlasz-
czakobiecej rozkoszy i jej wizualnej reprezentacji, stal sie z czasem glow-
nym pytaniem gatunku porno. Pytaniem, ktéry stawial mezczyzna
inaktére — za pomocy specyficznego uksztaltowania seksualnosci jako
formy wizualnej — odpowiadal mezczyzna. Dlatego wlasnie kilkadzie-
sigtlat pézniej symbolem filmu pornograficznego stal si¢ tak zwany mo-
ney shot, czyli wytrysk nasienia na cialo kobiety jako wizualny dowdd
rozkoszy, a zarazem najlepiej optacany element pracy aktora. W efekcie
rozkosz seksualna stata sie bytem calkowicie sztucznym — wykreowa-
nym przez dyskurs jako kolejna forma reprezentacji seksualnosci.

2.5. Meskie spojrzenie

»Kino jest zbudowane wokél trzech jednoznacznie meskich ogladéw
czy spojrzen: jest to spojrzenie kamery w momencie filmowania rzeczy
[...], spojrzenie mezczyzny — bohatera opowiesci | ... ], i, na koniec,
spojrzenie widza™'. Ma to swoje glebsze zakorzenienie w kulturze pa-
triarchalnej i wytworzonych przez nig konwencjach reprezentacji. John
Berger w Sposobach widzenia, analizujac tradycje aktow w malarstwie
europejskim, zwrdcil uwage, ze kobieta niemal od zawsze byla trakto-
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wana jedynie jako Zrédlo przyjemnosci dla mezezyzny: ,Mezczyzni pa-
trza na kobiety. Kobiety patrza na siebie, bedac przedmiotem ogladu.
Upraszczajac, mozna powiedzie¢: mezczyzni dzialaja, a kobiety obja-
wiaja sie”'®. Podkreslil réwniez takie elementy kultury patriarchalnej
(nie tylko filmu pornograficznego czy aktu malarskiego, ale calego sys-
temu reprezentacji) jak: sprowadzenie kobiety do ogladanego obiektu,
nieodlaczny frontalizm przedstawienia, a przede wszystkim odwotanie
do meskiej, a nie kobiecej seksualnosci — przyjemnosci czerpanej ze
spojrzenia, poznania i zawlaszczenia: ,na kobiety sie patrzy i rOwnocze-
$nie przedstawia si¢ je w tradycyjnej roli ekshibicjonistek, przy czym
ich wyglad zakodowany jest tak, by wywieral silne wrazenie wzrokowe
i erotyczne, a o samych kobietach mozna bylo powiedzie¢, ze konotu-
ja swoj status bycia przedmiotem ogladu™.

Laura Mulvey w tekécie Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne z 1973
roku wykorzystala teorie filmu, psychoanalize i krytyke feministyczna,
by pokaza¢, ze modele kulturowej opresji kobiet tkwia znacznie glebiej
niz tylko na poziomie treéci (na przyktad w wizerunkach reklamowych).
Zdaniem Mulvey neutralne z pozoru konwencje, ksztaltujace wiekszos¢
popularnych form narracyjnych od bajki ludowej do filmu, maja glebo-
ko wbudowane wzorce przyjemnosci i identyfikacji, ktore narzucaja
meski punkt widzenia. Zgodnie z teorig psychoanalizy u podstaw przed-
stawienia kobiecosci lezy nieswiadomy meski lek przed kastracja. Dla-
tego kultura uruchamia voyeurystyczne i fetyszystyczne mechanizmy,
by zamaskowac¢ te grozbe. Mulvey pokazuje, jak voyeuryzm, charakte-
rystyczny dla narracji filmowej (vide filmy Hitchcocka), polegajacy
na ozywieniu pierwotnego leku poprzez probe zglebienia jego tajem-
nicy, prowadzi do sadyzmu - ukarania lub uratowania podmiotu win-
nego. Z kolei feteszystyczne rozwiazanie kieruje widza do wyjécia poza
narracje¢ i zamiany kobiety w przedmiot—fetysz, fragmentaryzujac ja
i stylizujac, jak twarz Grety Garbo lub nogi Marleny Dietrich. W obu
przypadkach obraz kobiety jest biernym , surowym materialem dla (ak-
tywnego) spojrzenia mezczyzny %%,

O ile w dyskursie klasycznym konieczny byt dystans, a najlepiej umiesz-
czenie seksualnosci poza scena, o tyle w dyskursie nowoczesnym nie-
zwykle wazna stala sie rola widzialnosci, a takze nowa technika wtadzy,
ktora w wiedzy o swoim przedmiocie szukata najskuteczniejszych me-
chanizméw kontroli. Sam fakt przedstawienia ludzkiej seksualnosci jest
wigc aktem jej konstruowania i uprzedmiotowiania, a wiec u$émiercania
ciata i zamykania go w dyskursie wiedzy/wladzy. ,Nic nie przypomina
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Visual and
Other Pleasures

HARD CORE

sacir, e, arsd vhe Fromer of b Sl

Teksty kluczowe dla analizy filmu pornograficznego: Hard Core Lindy Williams
i Visual and Other Pleasures Laury Mulvey.

mi burdelu bardziej niz muzeum. W obu jest co$ obskurnego i w obu —
podobne zastygniecie. W jednym Wenusy, Judyty, Zuzanny, Salomee
i inne bohaterki zastygle w piekne postacie; w drugim — zywe kobiety,
ubrane w tradycyjne stroje, powtarzajace stereotypowe gesty, powie-
dzonka i zwyczaje™®.

Nieprzypadkowo metafora ,anatoma ogladajacego zwloki’, okreslaja-
ca postawe naukowcéw wobec znalezisk w Pompejach, charakteryzo-
wala tez postawe bywalcow ,sekretnego muzeum”, ktérzy byli zarazem
koneserami sztuki (meskie spojrzenie na akt kobiecy), a takze czytel-
nikow traktatéw o prostytucji. Brak precyzji w ujmowaniu tematu byl
czesto wykorzystywany w wielu sporach sadowych, a slowa sedziego
Pottera Stewarta (sprawa Jacobellis versus Ohio z 1964 roku, dotyczaca
rozpowszechniania Kochankéw Louisa Malle’a) mozna potraktowaé nie
tylko jako wyraz powszechnie podzielanej spolecznie zgody, co do
przedmiotu pornografii, ale tez jako ustanowienie instancji, ktora arbi-
tralnie stanowi prawo. Wzrok, laczony kulturowo raczej z meskoscia niz
kobiecoscia, wiaze sie z obiektywizacja i kontrola. ,Obraz zostal stwo-
rzony po to, by odwolywal si¢ do jego seksualnosci. Przedstawienie nie
ma nic wspdlnego z jej seksualnoscig™%.

Psychoanaliza lacanowska przenosi polityczne uwarunkowania reprezen-
tacji na poziom jezyka, gdzie znaczace ,kobieta” i ,mezczyzna” nie odsy-
laja do pojecia kobiety i mezczyzny, ale do réznicy plci, a znaczone oka-
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zuje si¢ tylko funkcja oddzialywan znaczacych. Uprzywilejowany meski
znaczacy zwigzany jest wigc nie tyle z uprzywilejowaniem plci, ile z figu-
ra Ojcaijej rola w kompleksie Edypa, kluczowym momencie nabycia je-
zyka przez dziecko. Odejécie matki do ojca (przerwanie pierwotnej dia-
dy) jest — zdaniem Lacana — ttumaczone przez dziecko tym, ze ojciec ma
co$, czego matka pragnie — tym czyms§ wedlug filozofa jest fallus'”’. ,O ile
penis jest tylko narzadem anatomicznym, o tyle Fallus jest funkcjg zna-
czacy, ktdra przejawia sie w wymianie miedzy ojcem a matka”'%. Jest
pierwsza metafora, gdyz po raz pierwszy zamienia signifiant na inny: zna-
czace Imienia Ojca odsyla do znaczacego pragnienia matki. Ale nie jeste-
$my w stanie wrdci¢ do jego znaczonego — znaczenia pragnienia matki.
Odtad wszystko, co méwione, jest naznaczone brakiem, poniewaz zosta-
lo pozbawione signifié. Jest to tak zwana kastracja symboliczna. Dla La-
cana wejscie w porzadek symboliczny oznacza narodziny cztowieka jako
podmiotu (pragnacego). Podmiot bedzie od tej pory poruszat si¢ od zna-
czacego do znaczacego, i nigdy nie odnajdzie pelnej satysfakej, jaka ce-
chowala zwigzek z matka. ,W interpretacji Kaplan pornografia stanowi
obszar najbardziej intensywnych poszukiwan, nastawionych na wyjasnie-
nie zagadki «kobiety> i zaspokojenie pragnienia™®.

Tajemnica plcijako produkt patriarchalnej kultury lub fallogocentrycz-
nej struktury jezyka stanowi zatem gléwny motyw dominujacych mo-
deli reprezentacji ciala, a zwlaszcza ciata kobiety w nowoczesnym dys-
kursie o seksualnosci. ,Pornografia zostala stworzona przez mezczyzne,
aby odkry¢ niewidoczno$¢ i wewnetrzno$¢ kobiecych narzadéw plcio-
wych. Jest proba rzucenia Apollinskiego $wiatla na wywolujac przera-
zenie kobiecg ciemnos¢”!,

2.6. Tekst pornograficzny

O ile klasyczny zakaz wyodrebnil specyficzng kategorie pornografii,

awzwiazku z nig podkategori¢ pism pornograficznych, o tyle dyskurs

nowoczesny stworzytirozwinat gatunek powieéci pornograficznej'"’,

a takze wyznaczyl jego cechy dystynktywne. W eseju The Fictional
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Character of Pornography''* autorki sugeruja, ze juz sam fakt wpisania
ksigzki w ramy gatunkowe pornografii wywoluje okreslony typ reak-
cji, kierujac czytelnika ku okreslonemu ,modelowi wyobrazeniowe-
go zaangazowania”'"’. Idac tym tropem, juz sam fakt zdefiniowania
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pornografii jako okre§lonego gatunku''* ustanawia analizowany przed-

miot. Uczynil to wlasnie dyskurs nowoczesny.
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Historia literatury pornograficznej w Europie Zachodniej sigga xvii wie-
ku, lecz jej popularnos¢ i szczegdlny rozkwit przypadaja na wiek xix'"s.
W Polsce jest to temat praktycznie niezbadany, dlatego ogranicze sie do
analiz tworzonych przez anglosaskich i francuskich badaczy, ktéra przed-
stawie przy pomocy najbardziej typowych wyznacznikéw gatunku.

Powiesé pornograficzna —,pornotopia” —to pojecie, ktore

zaproponowal Steven Marcus''®

na okre$lenie rozpowszechnionych od
xviil wieku powiesci pornograficznych, ktére zazwyczaj przyjmowaly
i przyjmuja postaé utopijnej fantazji. Inni badacze zwrécili uwage na po-
pularny charakter tej literatury, przyréwnujac ja jak Ann Barr Snitow do
romansu masowego''’. Z pozoru pornotopia jest wiec niewinng fanta-
zja seksualna. Jednak jej popularnos¢ i wplyw, jaki miata na model re-
prezentacji seksu w zachodnim spoleczenistwie, wpisuja ja do szeregu
technik produkeji wiedzy/wladzy, dyscyplinujacych ciata i stwarzajacych
yprawde” seksu.

Miejsce akcji jestwpowieéci pornograficznej niewazne i zaryso-
wane jedynie szkicowo. Nie cechuja go zadne konkretyzujace detale,
dzieki czemu staje si¢ uniwersalne dla kazdego czytelnika. , Genius loci

pornografii postuguje sie lingua franca seksu™'®

. Kazda konkretyzacja
wprowadza bowiem zbedne restrykcje, ograniczenia, rozproszenie lub
przeszkody. Miejsce akgji najczesciej jest wiec zamkniete, tak aby boha-
ter pozostawal nieodwracalnie sam ze swoim obiektem. Inne elementy
przestrzeni mozna sklasyfikowa¢ nastepujaco: ,podrdz niczego nie uczy
[ ... ] miasta s3 zawsze tylko dostarczycielami tego, co niezbedne, wsie —
ustroniami, ogrody — dekoracja, a klimaty — czynnikami rozpusty; wciaz
mamy do czynienia z t3 samg geografia, t3 sama populacja, tymi samy-
mi funkcjami”'*?. Powie$ciowa peregrynacja nie jest tu nigdy ,poszuki-
waniem Jedynego (istoty czasu, prawdy, szczgscia), lecz powtarzaniem
rozkoszy, jest wyzbyta wszelkiej transcendencji: nie objawia, nie odmie-
nia, nie rozwija, nie ksztalci, nie uszlachetnia, nie wzbogaca, niczego nie
odzyskuje [ ... ]; zadnej cierpliwosci, zadnego do$wiadczenia [ ... ]
Swiat przedstawiony — podobnie jak przestrzer — konstru-
owany jest w zwiazku z rozkosza. Dotyczy to: odziezy, pozywienia, wy-
stroju wnetrz, funkgji spolecznych i tym podobnych. Oczywidcie uzy-

wa sie ich, ale ,jest to czysta gra znakéw i funkcji™*?

': kazdy szczegol
ma swoja racje bytu ze wzgledu na wrazenie, jakie wywiera [ ... ], oraz
na funkgje, jaka ma petni¢ [ ... ]”"?% Pod tym wzgledem opisy $wiata
przedstawionego pojawiaja si¢ gléwnie jako przerwy w akeji seksual-
nej: ,kiedy bohaterka czeka na kolejny ruch bohatera, jej czas powie-
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$ciowy jest wypelniony turystyka i opisami obiektéw konsumpcji: me-
bli, ubran oraz wykwintnego jedzenia™'**.

Czas akcji —jakwkazdejutopii - rzadzi si¢ odmiennymi regutami
niz czas realny. Wiele historii umieszczonych jest w odleglej przeszlosci
lub przyszlosci, a czas — jakim go znamy — krzyzuje sie zawsze z bezcza-
sem, w ktérym nic nie zakldca mozliwosci spétkowania. Inaczej rozu-
miany jest réwniez czas zycia ludzkiego, ktdre nie zaczyna si¢ wraz z na-
rodzinami, ale z pierwszym przebudzeniem seksualnym. Akcja
rozgrywa sie w wiecznym teraz, a uplyw czasu jest wprost proporcjo-
nalny do jednostek potrzebnych na zaprezentowanie lub wyczerpanie
mozliwych numeréw.

Natura (przyroda) nieistnieje jako byt niezalezny od czlowieka. Za-
wsze uwarunkowana jest naturg ludzka: ewokuje ludzkie myfli, fanta-
zje lub pragnienia, badZ stanowi miejsce kolejnego stosunku. Natura
ludzka z kolei jest zredukowana do potencji seksualnej, zawsze gotowej
i nigdy nienasyconej, a relacje miedzyludzkie — do mozliwych kombi-
nacji seksualnych. Istnieja pewne zarysy lub ogélne plany, ktére nalezy
czytac¢ schematycznie. Najsmielsze fantazje o potencji przedstawione
sa przy pomocy najbardziej podstawowych klisz. Wszystko podlega
calkowitej kontroli jak w autoerotycznych fantazjach.

Narracja. Pornografia — zdaniem Marcusa — nie jest literatura, bo-
wiem nie posiada tradycyjnych struktur narracyjnych, okreslonych
przez poczatek, rozwinigcie i koniec. Rzadzi si¢ ekonomia pragnienia,
ktore polega na nieustannej grze wyobrazenia, pragnienia i spelnienia,
ktére nigdy nie nadchodzi, pomimo zwigkszania stawki. Co w efekcie
uniemozliwia zamkniecie fabuty. W Zapiskach na pudetku od zapatek
Umberto Eco charakteryzuje film pornograficzny nastepujaco: ,Jesli
bohaterowie wiecej czasu, niz pragnaltbys, poswiecaja na pokonywanie
odleglosci dzielacej A od B, oznacza to, ze ogladasz film pornograficz-
ny”'**. Ta definicja, z pozoru tylko uproszczona, blyskotliwie oddaje
wiekszo$¢ cech konstytuujacych réwniez literature pornograficzng.
Skladaja sie na nig sceny akcji oraz przerwy w akgji, przymusowo po-
kazujace ,normalne zycie”, jak przemieszczanie si¢ z punktu A do B,
co — w oczekiwaniu na wladciwa akcje — zawsze wydaje sie zbyt roz-
wlekle, a nawet zbedne. Sceny akcji cechuje z kolei silnie skonwen-
cjonalizowana réznorodnos¢: ,pewne osoby kopuluja ze soba, mez-
czyzni z kobietami, mezczyZni z mezczyznami, kobiety z kobietami,
kobiety z psami lub konimi”'**. Liczba mozliwych kombinacji zosta-
la juz gruntownie przetestowana w dziele de Sade’a 120 dni Sodomy,
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ale zwykle ogranicza si¢ ona do kilku okreslonych pozycji i kombi-
nacji, ktére ze wzgledu na wytrzymalo$é czytelnika przerywane sa
mniej znaczacymi scenami. Jak konkluduje Eco: ,nim dojdzie do
zdrowego spotkowania, trzeba zapoznac si¢ kapke z problemami ko-
munikacji”. Istnieja jednak pewne schematy narracyjne. Zdaniem
Kappeler pornografia proponuje dwa gléwne scenariusze: 1) ,ofiara
sprzeciwia si¢ cierpieniu i placze z bélu”; 2) ,,sama wybiera wytrysk
lub roztadowanie, przemienia si¢ w libertynke i rozkoszuje cierpie-
niem”'*. Obydwa réznicuje stosunek kobiety do swojej sytuacji —
moze znosi¢ niedole lub czerpad przyjemnos¢ z wystepku. Nie moze
jednak odmowi¢ lub zaja¢ innej pozycji w strukturze reprezentacji.
Bohater — w obu scenariuszach — pozostaje ten sam.
Powtoérzenie i wzmocnienie to gtéwne $rodki stylistycz-
ne utworu pornograficznego. Jak zwraca uwage Nabokov, ,w powie-
$ciach pornograficznych akcja musi by¢ ograniczona do kopulacji klisz.
Styl, struktura, wyobraznia nigdy nie powinny odciaga¢ czytelnika od
jego zadzy. Powies¢ musi sklada¢ si¢ naprzemiennie ze scen seksual-
nych... Co wiecej, sceny seksualne w ksigzce muszg trzymac sig tona-
cji crescendo, z nowymi wariacjami, nowymi kombinacjami, nowymi
plciami i stale wzrastajaca liczbg uczestnikéw [ ... ]”'?”. Marcus doda-
je: yLiteratura pornograficzna rozwija si¢ charakterystycznie dzigki nie-
ustannemu powtarzaniu i mechanicznym zmianom - slowa, ktére moga
opisaé ten proces, to znéw, zndw, znéw oraz wiecej, wiecej, wiecej”'*%.
Perkins natomiast podsumowuje: ,To raczej zapis niz celebracja ero-
tycznego impulsu [ ... ]”'*. Kompulsywna seksualno$¢ - jaka cechuje
pornografie — ,sklada sie z nieskoniczonej kumulacji doswiadczen. Te
doswiadczenia, jak do§wiadczenia opisane przez pornografie, sa zaréw-
no rozne, jak i takie same. Potrzeba réznorodnoéci jest sama w sobie
monotonna, a mechaniczna monotonia réznorodnosci, kompulsyw-
nej seksualnodci i pornografii jest jedna z ich gtéwnych cech wspol-
nych”". Stawka jest bowiem totalno$¢ do$wiadczenia: ,Pragnienie by
zobaczy¢ «wszystko> albo «cokolwiek> — to znaczy pragnienie, zeby
zobaczy¢ to, czego nie ma — jest czesto aczone z innymi fantazjami,
ideg totalnosci, totalnej przyjemnosci”'*'.

J ¢ zy k pornografii nie jest walorem sam w sobie, stanowi jedynie nie-
zbedne medium uruchomienia niewerbalnych odniesien poprzez wy-
korzystanie klisz. Silnie wpisana w specyfike literatury jest wigc kon-
wencjonalizacja jezyka: ,proza powiesci spada do poziomu martwych

zwrotéw, klisz, stereotypowych werbalnych wyliczen™32.
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Literature pornograficzng zawsze wyréznialy przeklenistwa i wyrazy ob-
sceniczne, rugowane niemal calkowicie z innych form literackich, a tak-
ze wszelkiego typu wyrazy dZzwickonasladowcze zwiazane z funkcjami
fizjologicznymi. ,Jezyk jest dla pornografii ucigzliwg koniecznoscia;
jego funkcja jest uruchomienie niewerbalnych obrazéw, fantazji — i je-
§li méglby zrezygnowad ze stow, zrobilby to”'33.

Glowny/a bohater/ka jestzwyklekobieta — samotnai,emo-
cjonalnie wyizolowang”'**. Nie jest jednak niezalezna — to nie miesci si¢
w regulach powieéci pornograficznej, gdzie ,niezaleznos¢ jest zawsze
przedstawiana jako ruch w seksualnej grze” i ,kazdy kontakt ma charak-
ter seksualny”'*5. Najcze$ciej bohaterka nie ma rodzicéw, bylych part-
neréw czy znaczacych bliskich (postaci przyjaciél pojawiaja sie jako
watki nieistotne dla fabuly). Nie ma przeszlosci (zyjac w ,wiecznym te-
raz seksualnego doznania”'*), cech indywidualnych, przekonan religij-
nych czy pogladéw politycznych. Cechuje ja przede wszystkim ple¢
i pragnienie. Bohaterka nie zmienia si¢, co wiecej nie ma rozwinietej
tozsamosci. Wystarcza informacje, ktére pozwola na tworzenie rézno-
rodnych postaw w seksualnej kombinatoryce.

Pte ¢. Nowoczesny rozdziat widzenia i bycia widzianym, ktéry przyjat
analogiczny model tak w zakladzie karnym, nowoczesnej klinice, jak
iw strukturach narracyjnych kina (aktywny meski widz i pasywna uprzed-
miotowiona kobieta), znalazl swoje zastosowanie w literaturze. Obraz
kobiety jako (pasywnego) surowego materiatu dla (aktywnego) spoj-
rzenia mezczyzny wyksztalcit okreslone struktury reprezentacji ,,opar-
tych na potrzebach i warto$ciach dominujacej grupy i podyktowanych
tym, co jej czlonkowie chcg pielegnowac i znajduja przydatne u pod-
wladnych: agresje, inteligencje, sile i skutecznos¢ u mezczyzn; biernos¢,
ignorancje, uleglo$¢, «cnote> i nieskutecznos¢ u kobiet™?*”. Motorem
akgji — od serii wydawnictwa Harlequin pod tytulem Goracy Romans”
po powiesci Andrzeja Rodana — jest mezczyzna. ,We wspolczesnej ter-
minologii podstawowy podzial cech temperamentu jest zbudowany we-
dle granicy «agresja jest meska, a «uleglos¢ jest kobieca»""3*.
Temat. Jakwspomniatam juz wczeéniej, gtéwnym tematem nowoczes-
nego dyskursu pornografii jest tajemnica odmiennosci kobiety i jej roz-
koszy. Ze wzgledu na ogromna liczbe pornograficznych utworéw ko-
nieczne jest czerpanie z popularnych tematéw gléwnego nurtu, takich
jak: ,niewinno$¢ijej utrata; degradacja i odkupienie; wolnos¢ i uwigzie-

nie; pragnienie i jego konsekwencje; a takze transcendencja ego™*’.
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2.7. Aporie pornografii nowoczesnej

Triumf dyskursu nowoczesnego, zwiazany z dwudziestowieczna liberali-
zacja prawa i obyczajow, rozwojem komercyjnego rynku i coraz lepszych
technologii umozliwiajacych dostep do pornografii'*’, doprowadzit jed-
nak do wielu zjawisk, ktérych zrozumienie wymyka sie prostym schema-
tom. Na poczatku xx1 wieku owo zwyciestwo wydaje sie na wielu pozio-
mach problematyczne, co pokazuje z jednej strony krytyka feministyczna
i queerowa, szukajaca alternatywy dla dominujacego dyskursu, a z dru-
giej — sztuka, ktorg skusila tkwigca w pornografii obietnica poznania.

2.7.1. Jak wyjé¢ poza dyskurs? Casus krytyki feministycznej

Stosunek feminizmu do pornografii zostal skrétowo przedstawiony we
wstepie, a bardzo szczegdlowo zanalizowany w wielu publikacjach'!,
réwniez na gruncie pi$miennictwa polskiego. Dla ukazania aporii dys-
kursu nowoczesnego przydatne bedzie jednak odtworzenie pulapki,
w jaka wpadl feminizm, a ktéra Foucault okreslil mianem mozliwosci
wyjscia poza dyskurs i stworzenia realnej wobec niego alternatywy.
Zdobycze konserwatystow i antypornograficznych feministek, czyli
proba powrotu do czaséw sprzed rewolucji seksualnej i kulturowej teo-
rii plci, poparcie dla podwéjnych standardéw (czarny rynek), cenzury
i penalizacji, mialy jednak efekt pozorny i w rezultacie doprowadzity do
reakgji paradoksalnej. Wbrew deklarowanemu zakazowi feministki an-
typornograficzne zachecaly do moéwienia, wplywajac na niezwykte roz-
plenienie si¢ dyskursu. Warto wymieni¢ chociazby kilka zjawisk: zbior
wyznan ofiar gwattu obecnych w ksiazce Dworkin Pornography..., ruch
Take Back the Night, niezwykle silny oddZwiek medialny calej dyskusji,
wywolany dzieki wspdlnemu frontowi feministek oraz konserwatyw-
nych i/lub chrzescijaniskich organizacji, nowe badania dotyczace wply-
wu pornografii na zachowanie, lawina publikacji na temat pornografii,
a przede wszystkim slynna ustawa Dworkin—MacKinnon. Ustawa, kto-
ra — co warto podkresli¢ — nie zakazywata pornografii, ale stwarzata pre-
cedens prawny postepowarn cywilnych wobec jej producentéw i dys-
trybutoréw w przypadku wywotania szkéd, a wigc de facto sktaniata do
kolejnych szeroko komentowanych i omawianych wydarzen medial-
nych — podstawowej dzwigni reklamy i handlu. Mechanizm ten - jak
pamietamy — zostal przez Foucaulta okre$lony jako produkcja ,praw-
dy” o seksie i jako taki umiejscowiony po stronie wladzy.
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Feminizm trzeciej fali otwarcie podjal probe stworzenia alternatywnej
formy pornografii, zaczynajac od powiesci erotycznej dla kobiet'** przez
rzadkie okazy literatury ,pickne;j” i teori¢ kobiecej pornografii literac-
kiej'*’ na stworzeniu kobiecej pornografii filmowej'**konczac. Trosz-
czyl si¢ tym samym o ukonstytuowanie si¢ szerokiego pola zjawisk
o potencjale subwersywnym. Jednak kodyfikacja zasad heteroseksual-
nej pornografii kobiecej, zaproponowana na przyklad przez Candide
Royall, nie podwazyta znaczaco dominujacego kodu pornografii, a je-
dynie dostosowala go do potencjalnie nowego uzytkownika na rynku:
»— akcja — musi by¢ zachowana ciaglo$¢ narracji, nie do przyjecia jest
seks wyrwany z kontekstu, chyba ze jest to jedna z fantazji bohateréw
filmu;

— erotyzm zamiast «ginekologicznej» pornografii — przyjemnos¢ i prag-
nienia seksualne kobiety sa punktem wyjécia, nacisk kladzie si¢ na re-
lacje: blisko$¢, namietnoé¢ i zmystowos¢;

— pozytywny stosunek do ciala, przy czym cialo mezczyzny tez ma by¢
réwnowartosciowym obiektem erotycznym;

— zakaz obrazéw presji i przymusu, m.in. unikanie scen z fellatio z ciag-
nieciem za wlosy i wytryskiem nasienia na twarz kobiety (cum shot)”'*.
Glos innych (kobiet, homoseksualistéw i pozostatych grup wykluczo-
nych) bardzo czesto jedynie podtrzymywal heteroseksualng meska
ykonserwatywnga” norme, nie wplywajac na glebsza strukture domina-
cji. Dyskurs o seksualno$ci okazywal si¢ wystarczajaco pojemny, by —
nienaruszajac zasadniczo swojej struktury — wprowadzi¢ nowe grupy,
podobnie jak filmowe kanaly pornograficzne w internecie wprowadza-
ja nowe kategorie.

Ann Kaplan, pytajac o mozliwo$¢ oparcia si¢ przez kobiety seksualne-
mu uprzedmiotowieniu, odstania wiele trudnoéci w ustanowieniu ich

jako aktywnych widzéw, aktorek i tworczyn'*

. Przede wszystkim od-
woluje sie do diagramu réznicy seksualnej Lacana i wyznaczonej przez
psychoanalize pozycji kobiety, ktéra ze wzgledu na brak fallusa — klu-
czowego symbolu dla struktury jezyka — zajmuje pozycje negatywna,
sytuujac si¢ w polu innego'*”. Implikacja dla przedstawienia (w filmie
czy literaturze) jest analogiczna konstrukcja kobiety, ukonstytuowanej
wedle symbolicznego (meskiego) jezyka. Innymi stowy, kobieta w przed-
stawieniu nie jest znaczacym dla rzeczywistej kobiety, ale reprezentuje
co$ w meskiej nieswiadomosci (meska nieswiadomosé ukonstytuowa-
najestjakjezyk) —lek przed kastracja (Freud), przed waging (Horney).
Nie chodzi zatem o zl meska wole, ale strukture jezyka (voyeuryzm
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i fetyszyzm jako dominujace kody). Dla krytyki feministycznej niezwy-
kle wazne staly sie pytania: ,Czy mozliwy jest kobiecy glos, kobiecy dys-
kurs?”, ,Co oznacza kobieca swoisto$¢?”, ,Czy jest ucieczka od fallicz-
nego znaku?”'*®,  Czy dla kobiety istnieje inne pragnienie niz bycie
obiektem pragnienia?”

Po pierwsze duzy potencjal subwersywny zaczely mie¢ — zdaniem wie-
lu badaczy - produkcje pornograficzne dla lesbijek, ktérych symbo-
lem stato sie dildo. Ta ,politycznie niepoprawna zabawka” w waskim
nurcie pornografii lesbijskiej wyparta penisa jako gléwny symbol wla-
dzy fallicznej, a tym samym podwazyla dominujacy model, pokazujac
yinne, réznorodne modele pozadania i spelnienia seksualnego™*.
Po drugie krytyka feministyczna, zwlaszcza reinterpretujac diagram
réznicy seksualnej Lacana, nie tylko pokazata uprzedmiatawiajacy mo-
del plciowy kobiet, ale podwazyla réwniez tozsamo$¢ plciowa mezczy-
zny, ktéry — wobec ukazanego w pornografii przymusu utozsamienia
penisa z fallusem — zawsze bedzie ,zadaniem do rozwiazania”*°. We-
dle badaczek feministycznych mezczyzna rozdarty miedzy niemozli-
wym do spelnienia pragnieniem posiadania Kobiety/Matkilub zabiciem
Ojca realizuje fantazmat poznania i kontroli kobiety poprzez kontrole
przedstawienia, projektujac niemozliwg petnie. W rzeczywistosci rola
ymelancholijnego pornografa poszukujacego wlasnej fallicznosci jest
smutnym losem, na ktéry wiele 0s6b plci meskiej zapewne nie chcia-
loby sie zgodzi¢™'*!
umozliwil analize i poznanie fenomenu kulturowego pornografii, przy-

. Po trzecie wypracowany aparat krytyczny, ktéry

czynil si¢ do powstania bardziej $wiadomych préb stworzenia obra-
z6w/filmoéw/tekstéw, ktore stanowilyby alternatywe dla dominujace-
go dyskursu pornografii i sztuki jako takiej's.

Dekonstrukgja fallogocentryzmu i teoria queer, ktdre krytycznie odnio-
sly si¢ do biologicznej konstrukeji plci i sfer erogennych's?, oraz kryty-
ka FreudaiLacana przeprowadzona przez kobiety psychoanalityczki'>*
podwazyly monolit zaréwno kobiecych, jak i meskich rél plciowych
w pornografii, zbudowany wedle wzoru dominacja (mezczyzna) — uleg-
los¢ (kobieta). Z jednej strony okazalo sie, ze uczynienie mezczyzny
sprawca przemocy seksualnej, a kobiety jej ofiarg przez feminizm dru-
giej fali nie wyczerpuje potencjalu znaczeniowego pornografii. Z dru-
giej strony za$ pornografia wciaz pozostaje jednym z tematéw, wobec
ktérych feminizm nie moze wypracowac spdjnego stanowiska, a tym
bardziej zgodzi¢ si¢ na istnienie satysfakcjonujacej alternatywy dla por-
nografii gléwnego nurtu. Jak pisze Ellen Willis: ,,Seks w naszej kulturze
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stal sie tak gleboko upolityczniony, ze nie mozna dokona¢ klarownego
rozréznienia migdzy «autentycznymi> impulsami seksualnymi i tymi,
ktore sa uwarunkowane przez patriarchat”. Produkeja ,prawdy” przez
dyskurs nowoczesny trwa w najlepsze.

2.7.2. Dokad prowadzi dyskurs nowoczesny? Wkraczajac w pustke

W sztukach wizualnych pragnienie pokazania wszystkiego — jeden z klu-
czowych motywéw nowoczesnego dyskursu — dobrze oddaje kontinu-
um, jakie ustanawia z jednej strony obraz Gustave’a Courbeta L'Origine
du monde (Poczqtek swiata) z 1866 roku, a z drugiej strony film Wkracza-
jac w pustke Gaspara Noégo z 2009 roku. Na obrazie znajduje sie reali-
stycznie bezglowe nagie cialo kobiety namalowane w perspektywie z za-
czerwienionymi wargami sromowymi i czarnymi wlosami lonowymi.
Scena ta moze obrazowac¢ chwile po stosunku seksualnym lub porodzie.
Wedle teorii psychoanalitycznej obraz odczytywany byt jako préba od-
dania ostatecznego horyzontu przedstawienia — wyjasnienia (zobacze-
nia) zagadki kobiecosci, kobiecej rozkoszy, seksualnosci jako takiej. Jako
punkt graniczny, w ktérym kolejnym krokiem — zblizeniem — bytoby za-
tracenie si¢ w rozkoszy-$mierci, powr6t do matczynego tona, niemoz-
nos¢ symbolizacji, wielka ciemna dziura. Probujac pokaza¢ ,caly praw-
de” o rzeczywistosci, Courbet dochodzi do ,ostatniego stowa” realizmu.
Jak twierdzi Zizek: ,L'Origine oddaje impas (lub $lepy zaulek) tradycyj-
nego malarstwa realistycznego, ktérego najwazniejszym celem — nigdy
nie okazywanym w pelniiotwarcie, ale zawsze pozostawionym w domy-
$le, obecnym jako swego rodzaju ukryty punkt odniesienia, poczynajac
od Verweisung Albrechta Diirera — bylo oczywiscie nagie i absolutnie
zseksualizowane ciato kobiece jako najwazniejszy obiekt meskiego po-
zadania i spojrzenia”*%; ,,Courbet po mistrzowsku kontynuowat bada-
nie tej nieostrej granicy, ktéra oddziela wzniosto$¢ od ekskrementow:
kobiece cialo w L'Origine zachowuje caly swoj erotyczny magnetyzm, ale
staje sie odpychajace dokladnie z powodu tego niezmiernego przyciaga-
nia...”"%’

Courbet nie mégt posunac sie dalej. W swojej epoce wypowiedziat ostat-
nie stowo. Jednak doskonaly mimetyk to w my¢l antycznej historii o Zeuk-
sisie i Parrazjosie nie ten, ktéry tak wiernie oddaje obiekt, ze mozna go
dotknag, ale ten, ktory stwarza iluzje, jakoby za obiektem kryla sig ja-
ka$ prawda. Dlatego doskonate przedstawienie kobiecej rozkoszy nie
tyle obnaza kobiete, co obiecuje jej zrozumienie (wiedza) i posiadanie
(wladza), nawet jesli s3 one jedynie iluzja. Zdaniem Foucaulta iluzja
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Gustave Courbet, L'Origine du monde (Poczqtek swiata).
Naktadka na obraz autorstwa Andrégo Massona, uzywana

przez Jacques’a Lacana w swoim domu letniskowym w Guitrancourt.
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prawdy jest wlanie wytworem lub tez ztudzeniem nowoczesnych tech-
nik wladzy, bowiem seks jako taki nie kryje w sobie Zadnego sekretu.
Jean Baudrillard w swej krytyce pornografii twierdzi, ze prébuje ona
stworzy¢ ,prawde”, wzbogacajac przestrzen seksu o kolejny wymiar,
produkujac znaki, tworzac seks bardziej rzeczywistym od rzeczywiste-
20", wrezultacie przemoca materializujac cos, co nalezy do innego po-
rzadku'¥. Zdaniem autora O uwodzeniu pornografia nie jest ideologia
(ideologia jako zaklamanie rzeczywistosci zaklada jednak istnienie tej
ostatniej), ale efektem prawdy, ktory maskuje to, ze prawda o seksual-
nosci nie istnieje — jest symulakra'®’. W opinii filozofa tak jak skandal
uprawomocnia prawde, transgresja legitymizuje prawo, strajk uzasad-
nia prace, a kryzys — system, tak pornografia stwarza prawde stosunku
plciowego. Pornografia nie jest ani kolejnym etapem liberalizacji sek-
sualnosci (sens ideologiczny), ani §wiadectwem poszerzenia mozliwo-
$ci jezyka o nowe rejestry zblizajace przedstawienie do rzeczywistosci
(sens estetyczny). Pornografia jest surogatem stosunku plciowego i zna-
kiem $mierci seksu, co ogtosi Jacques Lacan. Popularnos¢ seksualnosci
w sztuce wspolczesnej, mediach, dyskursie akademickim i tym podob-
nych jest — zdaniem autora Symulakréw i symulacji — jej po$miertna
liberalizacja, gdy pozbawiona juz swojej substancji zostaje uprawomoc-
niona w swym powierzchownym dziataniu'®’.

Radykalne podejécie Baudrillarda wyjasnia dialektyke odstoniecia i za-
krycia, najsmielszej fantazji i zarazem absolutnej kliszy, ekscesu i nudy
pornograficznych przedstawien. Jakby kazda fantazja, jakkolwiek dzika
i transgresyjna z poczatku by sie wydawala, powtarzana po wielokro¢
zawsze stawala si¢ jedynie powt6rzeniem samej siebie'®. Dlatego wta-
$nie ciagle powtarzanie, mnozenie tych samych i podobnych kombina-
¢ji, podwajanie stawki oraz brak zakoriczenia sa typowymi strategiami
majacymi ustrzec pornograficzne przedstawienie przed demaskacja.
Nieprzypadkowo wiec obraz Courbeta powraca jako kadr pornogra-
ficznego filmu w nieskonczonej liczbie powtérzen.

Urzadzenie seksualno$ci w dyskursie nowoczesnym - jak stusznie za-
uwazyl Michat Herer — ,nie dziala na zasadzie zakazu i cenzury — ono
produkuje zaréwno mieszczanska seksualnos¢, jakijej korelat — fantaz-
mat czystego seksu”'%. Innymi stowy, wyznanie, potrzeba powiedzenia
wszystkiego, uwolnienie od wladzy (rozumianej jako cenzura i zakaz),
ktore prowadzi¢ mialy do jakiejs , prawdy” seksu i wyzwolenia, byly row-
niez efektami dyskursu wladzy, doskonale zaprzegnigtymi na swoj whas-
ny uzytek. Jak pisat Foucault: ,seks stal sie przedmiotem wypowiedzi,
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wyczerpujacego omowienia zgodnie z urzadzeniami dyskursywnymi,
zréznicowanymi, lecz zawsze na swoj sposdb zniewalajacymi”™ ¢,
Coraz bardziej zaawansowane techniki widzenia — rozwinigta techno-
logia i potrzeba wiedzy — umozliwily jednak poéjécie dalej niz Courbet.
W filmie Gaspara Noégo akt seksualny przedstawiony jest z perspek-
tywy ducha, ktéry przenika materie, a wigc $ciany budynkéw, przed-
miot, ale tez powloke ciala. Dzigki temu mozliwe staje si¢ ukazanie sek-
su bez zadnych tajemnic i barier, od $rodka. Po raz pierwszy w historii
widzimy ,prawde” tego odkrycia. Czyli pustke. Taki jest wlasnie tytul
tego filmu — Wkraczajqc w pustke.

Zdaniem Baudrillarda dyskurs o seksualno$ci, ktérego deklarowanym
celem byl realizm stosunku seksualnego — odniesienie obrazu do rze-
czywisto$ci zewnetrznej (prawda seksu) — doprowadzit nie tyle do
stworzenia ideologii seksu (Foucault), ile do stworzenia symulakrum.
Te tendencje zdaje sie podziela¢ inna teoretyczka pornografii, Linda
Williams, ktéra za mozliwy i najbardziej prawdopodobny scenariusz
rozwoju kina pornograficznego uznaje cyberseks, ktory w przyszlo-
$ci moze wyeliminowac¢ realny seks z doswiadczenia czlowieka. Obie
interpretacje pornografii — stwarzanie prawdy seksu lub jej symula-
kralnej powierzchni — wyrazaja jednak pragnienie calo$ciibezposred-
nioéci. W tej optyce seksualno$¢ okazuje si¢ paradoksalnie ekspresja
straty, bolu i separacji; nie odzwierciedla wcale rzeczywisto$ci, lecz
dramat naszej separacji od niej. Steven Marcus konkluduje: ,w $rod-
ku kazdego pornografa skrywa si¢ dziecko placzace za piersia, od kto-

rej zostalo oddzielone™

. Gdzie poszukuje sie tajemnicy, zadna nie
istniej. Gdzie stara si¢ co$ odkry¢, nic nie jest do odkrycia. Czego sie
szuka, nie moze zosta¢ znalezione. Tajemnica polega na tym, ze nie ma

zadnej tajemnicy”'%.

2.7.3. ,Prawda” seksu

Niezaleznie czy obrazowa czy stowna, pornografia jest opisem — jesli nie ,prostytutek”,
to seksualnie aktywnych kobiet; jesli nie ,patronéw”, to meskich konsumentéw — i wta-
$nie dlatego moze by¢ uzyta do odkrycia nie tylko polityki reprezentacji, ale tez polity-
ki, jakq rzqdzi si¢ teoria reprezentacji'®’.

Jak napisata niegdy$ Kate Millet, stosunek seksualny — chociaz wydaje sie
aktywno$cia typowo biologiczna i fizjologiczng — prawie nigdy nie odby-
wa sie w prozni'®®. Zawsze dzieje si¢ w znacznie szerszym kontekscie ludz-
kich spraw — stuzy jako mikrokosmos réznorodnych postaw i wartosci,
w ramach ktérych tworzona jest kultura. Z jednej strony pornografia
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jako forma wiedzy o seksualnosci stanowi ideologiczne ktamstwo —
za jego pomoca dominujace grupy kontroluja nizsze warstwy spolecz-
ne w czasach, wktérych bezposrednie formy nadzoru i kontroli s3 za mato
skuteczne. Z drugiej strony dyskurs krytyczny, jaki jej towarzyszy, po-
zwala odsloni¢ polityke reprezentacji tak samej pornografii, jak i znacz-
nie glebszych struktur kultury Zachodu, stajac sie punktem wyjscia dla
ukonstytuowania dyskursu alternatywnego. Wylaniem dziecka z kapie-
la byloby wigc twierdzenie, ze dyskurs nowoczesny jest jedynie uluda.
Juz Foucault zauwazyl, Ze poprzez dyskursywizacje seksualnosci, im-
plementacje perwersji i sprzegniecie rozkoszy z wiedza i wladza po-
wstaly i rozwinely sie inne ,rozkosze” - rozkosz analizy, rozkosz wyzna-
nia — wczesniej z seksualnoscia niezwigzane. W szerszym znaczeniu
z pewnoscia przyczynilo sie to do rozwoju literatury. Warto réwniez
zwrdcié uwage na zwigzek produkgji kulturowej z nie§wiadomymi mo-
tywami libidalnymi. Wykorzysta to surrealizm, proponujac zupelnie
inny dyskurs seksualnosci, ktory ja okreslam jako estetyczny.

W przeciwienstwie do dyskursu klasycznego seksualno$¢ w dyskursie
nowoczesnym staje si¢ stopniowo tematem autonomicznym. Porno-
grafia przestaje by¢ tylko etykietka, ktora ulatwia wykluczenie poza
system obscenicznych tresci, a staje si¢ polem poszukiwan prawdy o ko-
biecie i jej rozkoszy, przeznaczona najpierw dla badaczy i naukowcow,
potem wszystkich mezczyzn, podstawg gospodarki libidalnej. Upo-
wszechnia sie nowy gatunek powiesci pornograficznej, powstaje calkiem
nowy gatunek filmu. Stawka nie jest tu jednak rozkosz, ale poznanie.
Reasumujac: gléwnymi strategiami stosowanymi wobec pornografii
bedzie zacheta do méwienia i nadprodukcja materiatéw pornograficz-
nych. Dominujacym efektem pornografii — nuda. Reakcja paradoksal-
na, do ktdrej prowadzi — odrzucenie lub poszukiwanie alternatywy.

3. Dyskurs estetyczny

Czy pornografia — bo jest to pornografia, pornografia absolutna, brukajgca nie ciato,
lecz wszechswiat — moze draznié nie naskorek, ale kore mézgowq?'”

Na przestrzeni wiekéw pornografia nie tylko zyskata autonomie gatun-
kowa, ale réwniez wypracowala potrzebny do tego jezyk, ktory dalej
okresla¢ bede mianem dyskursu estetycznego pornografii. Pierwsi teo-
retycy pornografii, poczynajac od D. H. Lawrence’a do Stevena Marcu-
sa, George’a Steinera i Susan Griffin, uwazali, Ze termin ,artystyczna
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pornografia” jest oksymoronem'”°

. Z czasem jednak pojawili si¢ auto-
rzy, ktérych teksty na réznych podstawach budowaty autonomie tak es-
tetyczng, jak i gatunkowa pornografii: Wayland Young (Eros Denied,
1965), Susan Sontag ( The Pornographic Imagination, 1967), Peter Michel-
son (The Aesthetics of Pornography, 1971), Michael Perkins (The Secret
Record, 1976) oraz Linda Williams (Hard Core: Power, Pleasure and the
Frenzy of the Visible, 1989).

Celem tego rozdzialu w jego gléwnych zrebach jest ukazanie zjawisk,
ktore doprowadzily do uzyskania przez pornografie autonomii w este-
tyce i w systemie sztuki. Historia zmian w estetyce domagalyby sie
oddzielnej rozprawy, dlatego ogranicze si¢ jedynie do krotkiej rekapi-
tulacji analiz: Winfrieda Menninghausa na gruncie niemieckiej teorii
estetycznej, Camille Paglii i Petera Michelsona w mysli anglosaskiej,
Michaita Bachtina i Julii Kristevej w my$li rosyjsko-francuskiej, a takze
Georgesa Bataille’a we francuskiej tradycji literackiej.

Nastepnie postaram si¢ przedstawi¢ cechy dystynktywne dyskursu
na podstawie wybranego korpusu tekstow. Dokladny katalog czolo-
wych literackich pornograféw, a tym bardziej analiza ich twérczosci
znacznie wykracza poza mozliwosci mojej pracy. Posluze sie jednak syl-
wetka ojca zalozyciela literackiej pornografii, ucielesnieniem ,mitu
Wielkiego Pornografa””’, ktéry zdaniem Bataille’a jako pierwszy ,dal
przemyslany wyraz owym niekontrolowanym ruchom, na negacji ktd-
rych $wiadomo$¢ zbudowata gmach spoleczny — i obraz cztowieka™ .
Tworczo$¢ de Sade’a postuzy mi jako tekst fundujacy nowy dyskurs
pornografii literackiej. Tekst, ktorego szeroka lektura stala si¢ mozliwa
nieprzypadkowo dopiero w xx wieku, kiedy pole sztuki — w wyniku licz-
nych przemian — zostalo uprzednio wlasciwie przygotowane.

3.1. Historia pornografii estetycznej
3.1.1. Winfried Menninghaus: wstret a niemiecka myg¢] estetyczna

Estetyka to dziedzina filozofii, powstala w polowie xvii1 wieku, zainte-
resowana przede wszystkim kwestig artyzmu'”® i ugruntowana na zasa-
dzie negacji brzydoty, wstretu i obscenicznosci'’*. To wlasnie te pojecia
shuza jako uzyteczne kategorie, ktére pozwalaja artykutowac réznice es-
tetyczny—nieestetyczny, na czym — jak juz wyjasnitam — bazuje klasycz-
ny dyskurs pornografii.

Winfried Menninghaus w swojej monografii z 1999 roku zdefiniowal
pojecie wstretu jako rodzaj ,gwaltownej obrony (1) przed obecnoscia
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fizyczna respective przed blisko nas obchodzacym zjawiskiem (2), ktére
zarazem moze w réznym stopniu by¢ wzgledem nas emiterem podswia-
domego przyciagania — az po jawna fascynacje (3)”'7°. Nastepnie pod-
dal to pojecie operacjonalizacji i dokonat ponownej analizy klasycznych
tekstow estetyki niemieckiej. W rezultacie udowodnil, ze rozréznienie
estetyczny-nieestetyczny (ergo wstretny) nigdy nie byto kompletne, bo-
wiem wstretne, czyli to, co scedowane na negatywny biegun tej dycho-
tomii, od poczatku zajmowalo miejsce réwniez po przeciwnej stronie,
czyli w samym centrum pigkna. W pracy Wistret. Teoria i historia ukazal,
jak wstret z calym swoim zapleczem semantycznym (obsceniczne, por-
nograficzne i tym podobne) przeszedt ewolucje w estetyce.
Menninghaus zwraca uwage, ze juz Kant w Antropologii w ujeciu prag-
matycznym pisal: ,Lecz w jakikolwiek sposéb szukalibysmy satysfakeji,
naczelng maksyma, jak juz wspomnialem, jest: tak ja sobie odmierzac,
by zawsze mozna bylo jeszcze wznies$¢ ja wyzej; albowiem gdy jeste-
$my nig nasyceni, nastaje ten budzacy wstret stan, ktéry zblazowane-
mu czlowiekowi czyni samo zycie cigzarem, a kobiety trawi pod nazwa
waporéw 76,

Witretne nie bylo wiec jedynie przeciwienstwo pigkna, ale réwniez piek-
no w nadmiarze, pickno konsumowane, skoniczone, zmystowe — czyli
paradygmat wstretu seksualnego — rozkoszy cielesnej, czyli gtéwnego
tematu pornografii, co Winkelmann doprecyzowal nastepujaco: ,Wszel-
kie uciechy, az po te, ktére najwieksza cizbe ludzka ograbiaja z nieroz-
poznanego, wielkiego skarbu, z czasu, zachowuja swa trwalos¢ i strze-
ga nas przed wstretem i znuzeniem w tej mierze, w jakiej zajmuja nasz
intelekt. Czysto zmystowe doznania natomiast dochodzg tylko do na-
skorka i nie oddziatuja na intelekt™””.

Naczelna zasada xviir wieku byto bowiem antropologiczno-estetycz-
ne prawo unikania nasycenia, transponowane na imperatyw artystycz-
ny niedokonczonego do$wiadczenia estetycznego. Doznanie piekna
bylo produktem ,wyzszych zmystéw”, czyli ,zmystéw dystansu” (wzro-
ku i stuchu), ktére wigzaly sie z wrazeniami analitycznymi, intelektu-
alnie zaposredniczonymi, zorientowanymi na forme, a wiec bardziej
idealnymi w przeciwienistwie do ,,zmystéw bliskosci” (dotyku, smaku,
zapachu), ktére ewokowaly konkretno$é, namacalno$¢ i analityczna
oporno$¢'’®. Kontemplacja aktu ludzkiego jako zamknietej doskona-
lej formy byta ideatem epoki'”.

Zdaniem Menninghausa juz na przetomie xviu i xix wieku doszto
do daleko idacych przemian w obrebie pola estetycznego. Klasyczny



85 / Trzy typy dyskursu pornograficznego

ideal pigknego posagowego ciala, a takze poetyka uniwersalnych regut
zostaly poddane probie w wyniku przedefiniowania postulatow kie-
rowanych w kierunku twérczosci estetycznej. Co istotne, rozluznie-
nie klasycznego gorsetu zaczelo si¢ nie od rzezby czy malarstwa, ale
od literatury, ktorej Lessing i Herder przyznali najwigksza swobode
w stosunku do ,prawa pigkna”**°. Odchodzac od prymatu klasycznych
zasad staloéci i niezmiennosci, sztuka coraz czeéciej zaczela by¢ rozu-
miana w kategoriach ,genialno$ci”. Wraz ze wzmocnieniem czynnika
subiektywnego coraz silniej warto$ciowana zaczela by¢ ,nowos$¢” i ,in-
noé¢”. A ,nic tak nie sprzyjalo dynamizmowi wewnetrznemu innowa-
cyjnosci estetycznej, jak wlasnie coraz radykalniejsze odchodzenie od
idealu «delikatnie wydetej cielesno$ci»"**'. Za Schleglem i Rosenkran-
zem Menninghaus konkluduje: ,Droga smaku, ktéry zostat pozbawio-
ny wszelkiej podpory, prowadzi «dos¢ szybko» od «pikantnego>

]”182

i «frapujacego» do «szokujacego> [...]”'". W wyniku podwazenia
uniwersalnych zasad na rzecz subiektywnych doswiadczen, ale tez wo-
bec szybkiego zmieniania si¢ i zuzywania nowych bodzcéw, zmienil sie
ideal ciala (otwierajac sie na taetiogenne strefy) oraz poetyka (defigu-
racja, groteska). Doskonalo$¢ zaczeta nudzi¢. Pigkno$é polaczona z brzy-
dota, pieknos¢ nieczysta, nizsza, przesladowana — czyli pieknos¢ no-
woczesna — zaczela fascynowad artystow i filozoféw. Najdoskonalszy
wyraz dal temu w swej tworczoéci Baudelaire. A forma literacka stal sie
romantyzm, ktéry zdaniem Ludwiga Tiecka postawil znak réwnosci
miedzy ,romantycznym” i ,wstretnym”: ,wy, romantycy, wy, auten-
tycznie romantyczni, jestescie wigc prototypem i entuzjazmujacym
wzorcem tych bezwstydnikdw, ktorzy opiewaja zdroznosé, rozklad,
monstrum i dziela ciemnodci [oraz jak] Victor Hugo tratujg wszelka
szlachetno$¢, plawi sie w rozkladzie posréd zdroznosci i s3] upojeni
wstretnoscig”®.

O ile w xvir wieku nadmierne piekno mogto sta¢ sie wstretne, o tyle
w xIx wieku wstret mogt staé sie piekny. Romantyczna wstretnos¢ i zto
mialy bowiem w sobie mozliwo$¢ metamorfozy estetycznej w swoje
przeciwienstwo. Jak zauwaza Rosenkranz, mocg zasady wolnosci i sa-
mostanowienia doszto do konwergencji piekna i jego przeciwieristwa'®*.
Zbrodnia mogla sta¢ si¢ wielka dzigki mocy swojej formalnej wolno-
$ci — nadzwyczajnej odwagi, sily, wytrwalosciitym podobnym'®. Roz-
padla sie negatywna zasada wstretu.

Jaka byta funkcja wstretu, a wiec i ,wstretnej” seksualno$ci? Menning-
haus wskazal wiele tropéw: ,przemozne i typowe dla tamtej epoki Zr6-
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dlo kwantytatywnego i kwalitatywnego potegowania bodzca; jako in-
strument stylistyczny satanizmu estetycznego; jako mise-en-abime zwiaz-
ku «décomposition» i «création» (poetyckiej); jako (ironiczna)
autoekspozycja mizoginii i wstretu seksualnego; jako ukazanie otchla-
ni seksualnosci czy ciemnych stron ludzkiej duszy; jako negatywne me-
dium metamorfozy, «samo przezwyci¢zenia brzydoty>, ktére wlasnie
dowodzi triumfu poezji, triumfu pigkna (prezentacji) nad haniebno-
écia (jej przedmiotu)”'*¢. Z pewnoscia wstret, nierozerwalnie zwigza-
ny z seksualnoscia, stawat si¢ stopniowo wystarczajaco silnym narze-
dziem, by problematyzowa¢ czy tez ksztaltowac obraz rzeczywistosci.

I chociaz kolejny z teoretykéw wstretu — Nietzsche — potepil styl roman-
tyczny jako objaw chorej kultury wspoélczesnej nawolujacej do rezygna-
cjiizniechecajacej do istnienia (wzorcem byla tu twérczoéé Wagnera),
to znalazl inne zastosowanie wstretu. Autor Tako rzecze Zaratustra dia-
gnozowal, ze romantyczna psychologia glebi wychowuje do wstretu
(pierwszego stopnia). Jednak lekarstwem na te sytuacje moze by¢ po-
nowne wykorzystanie wstretu (drugiego stopnia), by przewartosciowaé
wszystkie wartosci. W filozofii Nietzschego cialo' i jego funkgje (roz-
mnazanie, trawienie) staly si¢ podstawa projektu. ,A cokolwiek z niego
wystapi (kal, mocz, $lina, nasienie), to budzi wstyd. [ ... ] Czlowiek, w tej
mierze, w jakiej nie jest forma, pozostaje dla siebie samego wstretny —
i robi wszystko, by o tym nie mysle¢. — Rozkosz, ktéra ewidentnie wig-
ze sie z tym wewnetrznym czlowiekiem, uchodzi za nizsza — wplyw sadu
estetycznego. Ideali$ci mito$ci s3 marzycielami pieknych form, pragna
sie tudzic i czesto sa oburzeni, przedstawiajac sobie coitus i nasienie. —
Wszystko, co przykre, meczace, nadgwaltowne, przypisal czlowiek temu
wewnetrznemu cialu: tym wyzej podnidst widzenie, stuchanie, forme,
mysl. Wstretno$¢ niech bedzie zrédtem nieszczeécia! — My zmieniamy
swe zapatrywanie w kwestii wstretu!”'%®

Jednym z postulatow Nietzschego stalo sie wiec przywrdcenie animal-
nego wymiaru egzystencji czlowieka jako drogi do przezwyciezenia fal-
szywej swiadomosci. Przez ponowne polaczenie nawet najbardziej
abstrakcyjnych proceséw myslowych z uczuciami i potrzebami, maja-
cymi swa podstawe w ciele realnym, czlowiek miat odzyskaé swoja moc.
Metonimicznym procesem, ktory Nietzsche wybral jako model prze-
zwyciezania wstretu pierwszego stopnia poprzez wstret drugiego stop-
nia, stalo si¢ trawienie. Jednak réwnie dobrze podstawa mogtby by¢
kazdy inny nieobecny kulturowo proces fizjologiczny, jak rozklad czy
stosunek plciowy. Ten ,zwrot fizjologiczny” stal si¢ podstawa nietzsche-
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anskiej estetyki fizjologicznej i fizjologicznego poznania'®. \Wszedzie,
gdzie ktos dobrodusznie, bez goryczy, méwi o czlowieku, ze to brzuch,
ktory ma dwie potrzeby, i glowa, ktéra ma jedna potrzebe; gdzie kto$
widzi i chce widzie¢ tylko glod, pozadanie i préznosé jako wlasciwe i je-
dyne sprezyny ludzkiego dziatania [ ... ], tam milo$nik poznania musi
pilnie si¢ przystuchiwa¢, w ogéle musi nadstawia¢ uszu tam, gdzie mo-
wig bez oburzenia”'*°.

W Narodzinach tragedii wstret okazat sie dowodem wejrzenia w praw-
dziwg nature rzeczy i podstawa zasady ,Odczuwam wstret, jestem wiec
predestynowany do poznania”, a nawet ,Odczuwam wstret, poznalem
wiec™?!, kiedy poznajacy powraca z upojenia dionizyjskiego. Dosko-
nale odda te¢ my$l Witold Gombrowicz w swoich Dziennikach: ,Natura
ludzka objawia si¢ w grzechu, w zywotnej ekspansji, i ten, kto nie zaznat
takiego okresu zywotnosci, kto od dziecinstwa byl tylko cnotliwy, nie-
wiele bedzie wiedzial o sobie™*?. Co istotne, autor Narodzin tragedii nie
tyle sfunkcjonalizowal te procesy, co ulokowal je — zdaniem Menning-
hausa — w samym dziele sztuki, dzigki czemu dal podstawy powstania
ywstretnej” literatury, ktora Kristeva pdzniej okresli mianem literatury
abiektu, przekraczajac tradycyjne podziaty wprowadzone przez psycho-
analize freudowska.

Teoria psychoanalizy — co podkresla Menninghaus — bardzo wyraznie
wprowadzila rozréznienie na estetyczna kulture i nieestetyczne libido,
zwlaszcza kluczowym tekstem Kultura jako Zrédlo cierpieri'*®. Freud do-
skonale wpisal sie nim w swoja epoke: z jednej strony rozwijajac nowo-
czesny dyskurs o seksie, z drugiej strony — stajac si¢ jednym z ojcéw her-
meneutyki podejrzen, zwrotnie oddajac ciatu jego tajemne rozkosze.
We Witepie do psychoanalizy Freud napisat: ,To, co zwiemy u ludzi do-
rostych «zboczeniem>, odbiega od normalnej linji pod nastepujacemi
wzgledami: po pierwsze, przez nieliczenie si¢ z podzialem na gatunki
(rozdzial migdzy czlowiekiem a zwierzeciem), po drugie, przez prze-
kroczenie granic wstretu i po trzecie — zapory kazirodczej, zakazu za-
spakajania pragnien plciowych w stosunku do bliskich krewnych, po czwar-
te — przez obcowanie bez wzgledu na ple¢, po piate wreszcie — przez
przeniesienie roli narzadéw plciowych na inne narzady lub czeéci cia-
ta. Wszystkie te granice nie istnialy od samego poczatku, lecz zostaty
wytworzone stopniowo, z biegiem rozwoju i wychowania”'**.

W swojej teorii dziecigcej seksualnoéci Freud pokazal, ze kazda jednost-
ka, przechodzac przez kolejne fazy swojego rozwoju (ontogeneza),
odtwarza dzieje czlowieka i jego kultury (filogeneza). Pierwotny stan
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polimorficznej perwersyjnosci, ktéra nie zna wstydu, wstretu, réznic
plciowych, spotecznych i gatunkowych, pozostaje w pewnym sensie
czyms nieprzemijajacym dla rozwoju gatunkowego, jak i osobniczego
czlowieka (kazdy cztowiek przechodzi przez wszystkie fazy, istnieje tez
mozliwos¢ regresu). Co wigcej pozostaje on obecny w indywidualnym
rozwoju na poziomie nieswiadomym. Perwersja jest anachronizmem
rozwoju seksualnego i kulturowego. Ale ten kontynent zaginionej sek-
sualno$ci (brak zakazéw, wstydu, wstretu) taczy sie jednocze$nie z no-
stalgiczng wizjq zatracenia, ekstazy, do ktdrych siega pornografia este-
tyczna. Dla Freuda dziecko, nizsze warstwy ludu, osobnicy perwersyjni,
wreszcie neurotycy s3 na polu kulturowym tropicielami rozkoszy, kto-
ra nie znala ograniczen, zanim nie narzucila je kultura.

Menninghaus omawia wstret jako korelat, a zarazem antagoniste spe-
cyficznie nowoczesnej kultury estetycznej’, ,dezyderat znaczacych es-
tetykow, filozoféw, teoretykow cywilizacji i psychoanalitykéw: Men-
delssohna, Winckelmanna, Lessinga, Herdera, Kanta, Rosenkranza,
Nietzschego, Freuda”** i innych. Jego rozumienie pojecia jest na tyle
szerokie, ze stanowi o klasie zjawisk, do ktorej zalicza si¢ rowniez ob-
sceniczne i/lub pornograficzne. Wszystkie kategorie mierza si¢ bowiem
zwtargnieciem elementu heterogenicznego, a takze sa operatorem afek-
tywnym elementarnych tabu cywilizacyjnych i réznic spolecznych'*.
Analizujac pozycje i funkcje wstretu, Menninghaus udowadnia autono-
mizacje tej kategorii, ktéra dokonywala si¢ przez dwieécie piecdziesiat
lat, az do pozycji niezaleznej ,realnosci” i ,quasi-metafizycznej praw-
dy”"””. Wigkszos¢ jego rozpoznan dotyczy réwniez pornografii.

3.1.2. Camille Paglia i Peter Michelson: anglosaska dekadencja

Pierwsza calosciowa monografia pornografii jako kategorii literackiej
zostala napisana przez profesora University of Colorado, Petera Michel-
sona. Autor The Aesthetics of Pornography (1973) i Speaking the Unspeakable.
A Poetics of Obscenity (1993) skoncentrowal si¢ na pracach pisarzy i arty-
stow glownie z anglosaskiego kregu kulturowego, dla ktérych pornogra-
ficzno$¢ i obscenicznos¢ staly sie narzedziem artystycznej wypowiedzi.
Badajac historyczny rodowdd tych kategorii, zakorzeniony w micie o zwie-
rzgcosci ludzkiej natury, a nastepnie $§ledzac jego réznorodne implikacje
dla badan literackich, praktyk kulturowych, jak i dyskursu filozoficznego,
Michelson doszedt do wniosku, Ze pornografia nie jest jedynie kulturo-
wa aberracja, ale stanowi zlozong forme ekspresji ludzkiej wyobrazni, wy-
starczajaco zywotna, by mie¢ swoja wlasng poetyke'?®. Taka konstata-
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cja — jak argumentuje — mozliwa jest po wcze$niejszej akceptacji faktu,
ze to, co zdeprawowane, perwersyjne, neurotyczne, psychotyczne — w skré-
cie obsceniczne — moze by¢ agentem duchowej wiedzy'*.

Literatura pornograficzna ,dowodzi nie tyle, ze istnienie jest obscenicz-
ne, tylko ze obsceniczno$¢ istnieje” i ze ,obsceniczno$¢ w nie mniej-
szym stopniu niz pickno pozwala artykutowac prawde™®. Jako gatunek
pornografia jest wigc reprezentacja obsceny, ktéra dialektycznie prze-
ciwstawiona jest pieknu. Wprowadza na scene to, co wczesniej bylo wy-
kluczone, a seksualno$¢ stanowi wyobrazeniows, figuralng i werbalna
201

podstawa dla jej retoryki*®'. Michelson znajduje trzy gléwne zrédla
ukonstytuowania si¢ pornografii jako gatunku: antropologiczny mit
o zwierzecej naturze czlowieka, naturalistyczny dyskurs xviir wieku,
a takze odwrdcong retoryke literackiego dekadentyzmu.

Odwolujac si¢ do tragedii greckiej, autor The Aesthetics of Pornography
udowadnia archetypiczno$¢ troski czlowieka o wlasng seksualno$é i jej
destrukcyjna nature. Doskonale opisuje to mit z Hymnéw homeryckich
Hezjoda, w ktérym Tejrezjasz, wcielajac sie kolejno w samice i samca
kopulujacych wezy, miat rozstrzygna¢ spér Zeusa i Hery o to, kto od-
czuwa wieksza przyjemnos¢ seksualng. Gdy wrozbita przyznal, ze ko-
bieta przezywa dziesigciokrotnie wigksza rozkosz, zostal o$lepiony przez
Here, bowiem zdradzit jej ,stabos¢” (brak kontroli). Pomimo kultu dla
Erosa seksualnos$¢ od poczatku zawierata w sobie niebezpieczenstwo
réwnie silne jak fatum. Dlatego ars amandi (skupiona na kontrolowa-
nej przyjemnosci), uprawiana przez starozytnych jako gatunek literac-
ki, nie wyczerpywata tematu seksualnosci.

Zdaniem Michelsona starozytni zdawali sobie sprawe z sily seksualno-
$ci. Dlatego dramat stworzyli nie tylko po to, by pomoc czlowiekowi
poradzi¢ sobie z ciemnymi mocami zewnetrznego fatum, ale réwniez —
wewnetrznymi pragnieniami, nie w petni uswiadomionymi i bedacymi
poza zasiegiem wiedzy i kontroli, ktore towarzyszyly ludzkim poczyna-
niom*”*. Zwrdcil na to uwage Freud, obnazajac nieuswiadomione kazi-
rodcze popedy Edypa. Tematem klasycznych sztuk greckich bylo — zda-
niem amerykanskiego badacza — zdeterminowanie ludzkiego losu przez
zewnetrzne i wewnetrzne sily, ktore skazywaly bohatera na przegrang,
a publicznosci pozwalaly skonfrontowac sie z seksualnymi potrzebami
i poprzez katharsis roztadowa¢ lgk i trwoge.

Pornografia jako gatunek rozwineta si¢ jednak znacznie pdzniej. Zdaniem
Michelsona rozpoczelo sie to w wieku xvii1, gdy za sprawg naturalistycz-
nej filozofii stala si¢ narzedziem do wyrazania mitu animalno$ci. Im
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bardziej naturalizm zyskiwat sile oraz autorytet niezbedny do zakwe-
stionowania idealizmu, tym szybciej pornografia urastala do rangi sku-
tecznego narzedzia jego obalania®®®. Najdoskonalszym reprezentantem
filozofii naturalistycznej, ktorej naturalng konsekwencja bylo siegniecie
po literature pornograficzna, okazal si¢ Markiz de Sade. Michelson —
podobnie jak Simone de Beauvoir w stynnym tekécie Czy spali¢ Sadea? —
traktuje jego tworczo$¢ jako estetyczny projekt ukazania ekstremow
natury ludzkiej: ,[ ... ] nie jest bowiem tak, jak mozna by sadzi¢, ze to
rodzaj wrazliwosci sklania do zbrodni lub do cnoty, lecz jej najwyzszy
stopien; a indywiduum, w ktérym jej dzialanie jest powolne, bedzie sie
sklania¢ ku dobru, tak jak pewne jest, ze to, w ktérym owo dzialanie
czyni spustoszenia, nieuchronnie zwrdci sie ku ztu; zto jest bowiem

7204 oraz ,[ ... ] mo-

bardziej pikantne, bardziej pociagajace niz dobro
ja droga, nie miej watpliwosci, ze Denisowie, Neronowie, Ludwikowie,
Tyberiusze, Wactawowie, Herodowie, Andronikowie, Heliogabale, Ret-
zowie itd., byli szczesliwi dzieki tym zasadom i ze jeéli bez drzenia mo-
gli czyni¢ te wszystkie okropnosci, to z pewnoscig dzigki temu, ze po-
trafili rozpali¢ rozkosz od pochodni swych zbrodni. To byly potwory,
zarzuca mi glupcy? Tak, zgodnie z naszymi obyczajami i naszym sposo-
bem myslenia, ale w odniesieniu do wielkich zamiaréw natury wzgledem
nas byli oni tylko narzedziami realizacji jej plandéw; wlasnie po to, by
wypelniali jej prawa, wyposazyla ich ona w te okrutne i krwiozercze
charaktery™%.

De Sade - zdaniem Michelsona — ukazal naturalno$¢ zbrodni i per-
wersji zaréwno z perspektywy moralnosci czlowieka, jak i historii
dziejéw. Jego odkrycia nie tylko wyjasnialy orgie starozytnego Rzy-
mu czy terror jakobinski, ale antycypowaly takze przyszle ekspery-
menty nazistow, japonskie okrucienistwa na Filipinach, amerykanska
masakre w My Lai*®. Co wigcej de Sade powigzal okruciefistwo z roz-
kosza. By uwidoczni¢ ten tragiczny etos, wykorzystal retoryke por-
nografii, zdolng wywola¢ zaréwno obrzydzenie, jak i pozadanie. Chcial
»by$my poczuli te pasje, ktére czynia zycie tragicznym””, by czlo-
wiek skonfrontowal si¢ z obrazem siebie, przed ktérym nie moze uciec
w mity sentymentalizmu, idealizmu czy cywilizacji, i ktory przy ca-
lym obrzydzeniu wzbudzijego pozadanie. Przy czym libertynizm — tak
jak go rozumiat de Sade — nie byl jedynie apoteoza zbrodni, ale réw-
niez stylem zycia, ktory akceptowal petng wolnos¢ cztowieka, a wraz
z nig niezbywalno$¢ ciala, rytm jego pragnien (bdlui przyjemnosci),
poczucie wlasnej mocy. ,Pornografia jako hiperboliczna reprezenta-
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cja syndromu bolu-przyjemnosci w zyciu seksualnym czlowieka jest
u de Sade’a retoryka naturalizmu™.

Kolejnym krokiem torujacym droge pornografii na literackie salony
byt dekadentyzm z jego naczelna zasadg uniezaleznienia pigkna od mo-
ralnoéci. ,Dekadencka” sztuka zadala bezposredni cios monolitowi es-

tetycznego idealizmu®®

poprzez wprowadzenie brzydoty, groteski i nie-
moralnosci jako agentéw piekna i harmonii. Tym samym catkowicie
zakwestionowala dominujaca w zachodniej poetyce zasade jednosci

19, W rozumieniu Michelsona dekadentyzm

prawdy, dobra i piekna
wywodzi si¢ z romantyzmu, gdzie za cel sztuki uznawano prawde. Jed-
nak na przelomie x1x i xx wieku prawda przestala by¢ traktowana jako
prawda natury (jak twierdzili romantycy) i stala si¢ prawda sztuki. De-
kadenci zapragneli uchwyci¢ pigkno bez metafizycznej podstawy, wy-
korzystujac arystokratyczng wrazliwos¢. O ile osiemnastowieczny na-
turalizm znalazl swéj najpelniejszy wyraz w twoérczosci de Sade’a, o tyle
czolowymi dekadentami byli dla Michelsona Oscar Wilde i Aubrey
Beardsley (zwlaszcza jego obrazy do Lizystraty Arystofanesa oraz nie-
dokonczona powie$¢ pornograficzna The Story of Venus and Tannhau-
ser), ktorzy przeniesli pornograficzne obrazy w elegancki kontekst. Ich
celem przestalo by¢ pokazanie ludzkiej natury — pragneli bowiem rzu-
ci¢ artystyczne wyzwanie granicom sztuki. Wskutek tego sztuka osta-
tecznie zerwala gorset metafizycznych inklinacji, przekraczajac réw-
niez apollinsko rozumiang w romantyzmie nature. Zerwala takze ze
stuzalczoscia wobec jakichkolwiek zewnetrznych zadan poznawczych.
Zwrdcila sie ku samej sobie. Transgresje moralne czy estetyczne zo-
staly zastapione transgresjami jezykowymi. Otworzylo to mozliwo-
$ci nowego typu pisania — pisania pornograficznego.

Podobnie dla Camille Paglii, profesor University of the Arts w Filadel-
fii i autorki ksiazki Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Nefretete do
Emily Dickinson (1990), literatura pornograficzna to préba przywréce-
nia kulturze wypartej przez wspélczesne spoleczenstwo prawdy o ludz-
kiej seksualnosci. Nawet jesli cywilizacja i kultura stluza obronie czlo-
wieka i spoleczenistwa przed ich anarchiczng i destrukcyjna sila, sztuka
moze i powinna ukazywaé uwiklanie czlowieka zyjacego na granicy na-
tury i kultury. Seksualno$¢ to sita daimoniczna (nie chrzeécijariski zty
demon, ale daimon - przedchrzescijariskie bostwo, ktére bywalo i do-
bre, i zle, jak natura). Dlatego Paglia przyjmuje w swojej pracy punkt
widzenia Markiza de Sade’a — ,najbardziej nie czytanego pisarza w lite-
raturze zachodniej”™"". A jednym z jej gléwnych zalozen jest udowod-
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nienie, ze proby ukazania prawdy o ludzkiej naturze od zawsze byly
obecne w kulturze wysokiej*'? pod réznymi seksualnymi maskami.
Dla autorki Seksualnych person seksualnos¢ jest natura w czlowieku i sta-
nowi powrét ,do tego, co Freud nazywa polimorficzng przewrotnoscia
niemowlecia, pelnym zapalu tarzaniem sie w kazdej wydzielinie cia-
ta”13, Literatura dokumentuje $wiadectwa i antycypuje mozliwoéciludz-
kiej natury, a pornografia — jako gatunek literatury masowej — jest szcze-
gblnie uwrazliwiona na daimoniczne oblicze czlowieka, pokazujac nam
ste wieczne sily dzialajace pod warstwa spotecznych konwencji i poza
nimi”***. Dlatego nie da si¢ jej oddzieli¢ od sztuki. O ile erotyka zglebia
erotyczne maski i persony, o tyle pornografia jest ,czysto poganska ob-
razowosciy’, ,rytualnie ograniczonym wizualnym wyrazem daimonicz-
nosci seksu i natury”*'*. Brak Markiza de Sade’a w klasycznym, a nawet
liberalnym nauczaniu humanistycznym ilustruje nie$miato$¢ i hipokry-
zj¢ spoleczenstwa. , Trzeba si¢ z nim konfrontowad w calej jego brzydo-
cie”'® — konkluduje badaczka.

Gléwnym tematem analiz Paglii jest rozpoznanie ludzkiej chtonicznej
natury czlowieka posréd licznych przedstawien literackiej erotyki —
obnazanie seksualnych masek, jakie przywdziewata kultura Zachodu
i skonfrontowanie ich z prawda pornografii, ktérej patronuje Markiz
de Sade, William Blake i Emily Dickinson. Dlatego Paglia nie kresli
postepu do formy idealnej, ale wskazuje lepsze i gorsze reprezentacje.
Wedlug badaczki historia rozwoju literatury to sinusoida $cierania si¢
dionizyjskosci i apollinskosci. Sztuka Zachodu nie wypracowala bo-
wiem nigdy syntezy ,slonecznej wyrazistosci formy z daimonicznym
kultem ziemi”, kultu oka i labiryntu biologii, jak stalo si¢ to w starozyt-
nej sztuce Egiptu®"’.

Walka o rzad dusz i rozumienie podstawowych kategorii zawsze uzalez-
niona byta od zmiennych, takich jak popularnos¢ okreslonego pisarza.
Dzieje recepcji odstaniaja autorskie pochodzenie dominujacych form
reprezentacji. Obok dominujgcego, ale mistyfikujacego prawde nurtu,
biegnie zatem réwnolegle nurt pisarzy wykletych. Zdaniem Paglii to
William Wordsworth, odmawiajac uznania seksu i okrucieristwa w na-
turze, a nie William Blake, ,brytyjski de Sade”, zdefiniowat nature dla
dziwigtnastowiecznej kultury. Jednak tak jak odpowiedzig na pisma
Rousseau byt de Sade, areakcja na Juli¢ — Julietta, tak odpowiedzia na Words-
wortha jest Coleridge: ,Istnieje trudna seksualna symbioza migdzy tymi
dwoma mezczyznami — Wordsworth przenosi na Coleridge’a to, czego
sam w naturze nie moze uzna¢. Od Coleridge’a zaczyna sie dziki nurt
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dziewigtnastowiecznego pornograficznego daimonizmu: od Poego i Haw-
thorne’a do Baudelaire’a, Wilde’a i Jamesa™'®.

Kluczowym modelem zachodniego urzadzenia seksualnodci jest dla
Paglii dialektyka romantyzmu i dekadencji. Romantyzm, ktéry uwolnit
sztuke od wladzy spoleczenstwa i chrzescijanistwa, dzigki czemu wy-
obraznia mogla zerwac wszelkie ograniczenia, btednie rozumial dioni-
zyjsko$¢ jako zasade przyjemnosci, gdy nalezaloby ja raczej rozumiec
jako kontinuum przyjemnoéci i bélu*"’. Dekadentyzm z kolei ,to ma-
nierystyczny okres péznego stylu romantycznego’, ,reakcja zwrotna we-
wnatrz romantyzmu, réwnowazaca jej odchylenie w strone Dionizo-
sa”??°. Dekadencka teoria natury z jednej strony podaza za de Sade’em
i Coleridge’em, ktorzy dostrzegaja okrucienistwo natury. Z drugiej stro-
ny jednak sztuka zajmuje tu miejsce natury, osoba zamienia sie w pigk-
na rzecz, a seksualne persony doprowadzone zostaja do granic sztucz-
nosci. Dekadentyzm poprzez nadmierna sztuczno$¢ zatraca wiec swoj
wywrotowy potencjal i zamienia si¢ w swoje przeciwienstwo. ,Deka-
dencja to apollinski najazd na dionizyjskos¢, agresywne oko obezwlad-
niajace i zamrazajace zywioly”**".

W Seksualnych personach odslonigty zostaje rowniez wynalazek seksualnej
tozsamosci, ktory na dtugo przed Freudem kultura Zachodu zawdzigcza
Rousseau i jego Wyznaniom, w ktorych autor wywiédt perwersje doro-
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stoéci z traumy dziecinstwa®* i stworzylt podstawy wspélczesnej autobio-
grafii. Tym samym ustanowil inny model ksztattowania si¢ podmiotowo-
$ci —juz nie poprzez wewnetrzny stosunek do Boga czy wszech$wiata, ani
zewnetrzne okreslenie przez rodzine i klasg spoleczng. Uczynil z seksu
zasade zachodniego charakteru. Wyznania sa romansem ,ja”.

Zaréwno prace Michelsona, jak i dzielo Paglii czynia z pornografii nie-
zwykle wazne narzedzie eksploatowania natury czlowieka. Literaturo-
znawcy zgadzaja sie co do przemoznych inklinacji seksualnosci dla zycia
jednostek, a takze uprzywilejowanej roli literatury w obnazaniu tych za-
leznosci. ,Pornografia na swoim najnizszym poziomie wykorzystuje ten
rytm [oczekiwania i frustracji, ktéry cechuje nasze zycie seksualne — E. S.],
zapewniajac fatwy gratyfikacje w fantazji. Ale na swoim najwyzszym po-
ziomie bada ten rytm, jego konsekwencje moralne i psychiczne, do ta-
kiego stopnia, ze czyni go w najwyzszym sensie poetyckim™**,

Rézni ich jednak systematyzacja. Dla Paglii pornografia jest na swoim
najbardziej podstawowym poziomie gatunkiem kultury masowej, tym,
co okresla sie mianem pornografii hardcore. Jednak ze wzgledu na zwia-

zek z poganska obrazowo$cig i wyrazista teorig seksualnosci jako sfery
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natury stanowi ukryty podziemny nurt kultury wysokiej, ktéry autorka
stopniowo odslania w twérczosci pisarzy anglosaskich, uwidaczniajac
bardziej uniwersalng walke pierwiastka apolliniskiego i dionizyjskiego
w kulturze. Paglia dostrzega wigc motywy pornograficznej wyobrazni
w tworczosci uznanych tworcow, okreslajac na przyktad Emily Dickin-
son mianem ,Madame de Sade z Amherst™*. Jej definicja pornografii
jest zatem niespdjna — z jednej strony jest ona gatunkiem kultury maso-
wej, popularna i skonwencjonalizowana formg reprezentacji, z drugiej —
prawda o seksualnosci, filozofia uprawiang w buduarze, koncepcja ludz-
kiej natury, ktora szuka form wyrazu w sztuce wysokiej. Na pytanie, czy
pornografia jest sztuka, autorka nie odpowiada jednoznacznie, ale wska-
zuje wspOlny rdzen sztuki i pornografii.

Michelson traktuje pornografie jako pelnoprawny gatunek literacki -
ostatni krok uwolnienia si¢ od prymatu metafizyki i znalezienia poetyki
pornograficznej. W przeciwienstwie do Paglii, Michelson nie charakte-
ryzuje ludzkiej natury, dzieki czemu nie osadza utworéw pornograficz-
nych pod wzgledem trafnosci wobec nadrzednej koncepcji. O porno-
graficzno$ci decyduje raczej przeswiadczenie o znaczeniu seksualnosci,
réwniez jako figuralnej, wyobrazeniowej oraz werbalnej podstawy dla
pewnej retoryki.

3.1.3. Michail Bachtin i Julia Kristeva: od estetyki groteski
do literatury abiektu

Zwiazkow teorii Michailta Bachtina i Julii Kristevej nie nalezy ograni-
cza¢ jedynie do powiazan kategorii polifonicznosci w powiesci ze zja-
wiskiem intertekstualnosci. Interesujacy jest rowniez zwiazek teorii
abiektu i semiotycznosci w pracach bulgarskiej badaczki z badaniami
rosyjskiego literaturoznawcy na temat estetyki groteski. Wspolne dla
obojga badaczy okazuje si¢ bowiem afirmatywne podejscie do ciala nie-
zamknietego i niegotowego (a wiec modelu ciala przeciwnego do uje-
cia klasycznego), przemozne znaczenie seksualnosci, a takze odnale-
zienie w niej energii tworczej dla kultury. Inna jest jednak plaszczyzna
ujecia seksualno$ci w mysli obojga literaturoznawcéw. O ile Bachtin
odwoluje sie do ludowych Zrédet literatury (historia literatury), o tyle
Kristeva — do preedypalnej sfery kazdego podmiotu (historia rozwoju
osobniczego).

W ksigzce Tworczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Srednio-
wiecza i renesansu, a takze w pdzniejszych esejach na temat estetyki
groteski, jednym z kluczowych motywoéw analizowanych przez Bach-
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tina jest pierwiastek materialno-cielesny. Wedle rosyjskiego literatu-
roznawcy odgrywal on ogromna role nie tylko w ludowej kulturze $re-
dniowiecza, ale réwniez w pdzniejszych pracach Cervantesa, Boccaccia,
Szekspira, a takze w malarstwie Hieronima Boscha i Bruegla Starszego,
doprowadzajac do duzej popularnosci obrazéw picia, jedzenia, defeka-
cji, zycia plciowego w kulturze. Tak rozumiana cielesno$¢ ma charakter
hiperboliczny i majestatyczny, ale tez pozytywny i aprobatywny. A dzie-
ki degradacji i materializacji wielu aspektow kultury oficjalnej cialo i jego
funkgcje staja si¢ gwarantem tadu, kosmicznej harmonii i zwigzku z na-
turg. ,W odréznieniu od kanonéw czaséw nowozytnych groteskowe
cialo nie jest wyodrebnione z reszty $wiata, jest niezamknigte, nieukon-
czone, niegotowe, samo siebie przerasta, wykracza poza swoje granice.
Podkreslone zostaja albo te czesci ciala, ktére s otwarte na $wiat ze-
wnetrzny — ktéredy $wiat wchodzi w cialo lub jest z ciala wydalany -
albo tez te, za ktérych posrednictwem cialo samo wystawia sie niejako
na $wiat; a zatem — otwory, wypukloéci, wszelkie odgalezienia i wyrost-
ki: rozwarte usta, genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos. Cialo od-
slania swg istote, to, co w nim ro$nie i przekracza wlasne granice. Jedy-
nie poprzez tego rodzaju akty, jak spotkowanie, brzemiennos¢, pordd,
agonia, jedzenie, picie, defekacja — cialo odstania swa istote, to, co w nim
sprowadza si¢ do wzrostu i przekraczania wlasnych granic”*.
Zdaniem Bachtina cialo bylo otwarte nie tylko fizycznie, ale réwniez
metafizycznie poprzez tacznos¢ z odwiecznym porzadkiem narodzin
i $mierci, mozliwo$¢ odrodzenia wynikajaca z naturalnego zwiazku
ludu z naturg i ziemia. Jednak stopniowo ta kosmiczna perspektywa
ciala zaczela zanika¢. Juz u Cervantesa czytamy: ,W prywatnej sferze
codziennego zycia poszczegdlnych osobnikéw obrazy dotu cielesne-
go, zachowujac jedynie moment negatywny, niemal calkowicie traca
swa pozytywna, rodzaca i wskrzeszajaca moc, zostaje zerwana ich wiez
z ziemig i kosmosem, ich znaczenia zawezaja sie jedynie do roli natu-
ralistycznych obrazéw obyczajowej erotyki”*’.

Stopniowo uksztattowat si¢ obraz ciata jako ,czegos gotowego, skon-
czonego, dojrzalego, oczyszczonego jak gdyby z calego zuzlu narodzin
iwzrostu”**®. Klasyczny model tabuizuje fizjologie, a takze usuwa otwo-
ry i procesy fizjologiczne z oficjalnych przedstawien ciala. ,Ciato wedle
tych kanonéw jest przede wszystkim juz catkowicie uformowane, zu-
pelnie gotowe. Jest ono zatem samotne, pojedyncze, oddzielone od
innych cial, zamkniete. [ ... ]| Wybiera sie cialo bedace w wieku mozli-
wie najbardziej oddalonym od «progu> indywidualnego zycia, a wiec
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zaréwno od macierzynskiego lona, jak i mogily. Akcent pada na ufor-
mowang, samowystarczalng indywidualno$¢™*.

Dla Bachtina byta to zmiana nacechowana pejoratywnie, gdyz w jej
wyniku czlowiek pozbyl si¢ swojego kulturowego zabezpieczenia przed
naturg i $miercia. Poprzez zaprzeczenie i wyparcie prawdziwego ciala
i sprowadzenie go do bezotworowej naskérkowej powloki seksualnosé¢
czlowieka nowoczesnego utracila swdj pozytywny, wskrzesicielski
biegun.

DIa Julii Kristevej odrzucenie ciala fizjologicznego, z ktérym zwigzane
sa kulturowe implikacje, zostaje przeniesione z plaszczyzny historycz-
no-literackiej na plaszczyzne rozwoju osobniczego jednostki. W trady-
cyjnej psychoanalizie proces ksztaltowania si¢ podmiotu i ustanawiania
porzadku kulturowego wiaze sie z odrzuceniem semiotycznego — czyli
cielesnosci i jouissance (rozkoszy) pierwotnej diady matki i dziecka. Kul-
tura patriarchalna okresla je mianem nieczystego i zmusza do wyparcia,
odrzucenia (abjection), wyrzucenia poza sfere ,ja” lub pozwala na funk-
cjonowanie na marginesie spoleczenistwa, obwarowujac to jednak licz-
nymi zakazami i tabu. ,Cena za wyparcie preedypalnego erosa jest obiet-
nica relacji heteroseksualnej i prokreacji. Po stronie natury mamy wiec
«zwierzgco$é>, «seks>, preedyplanoé¢, kobiety bez przynaleznosci.
Po stronie kultury «cywilizacje», «zasady prokreacji», edypalno$¢,
kobiety przynalezne mezczyznom i podporzadkowane regufom wymia-
ny”230
nifestujaca si¢ materialno$¢ przywolujg to, co matczyne, i wywoluja od-

. Dlatego z jednej strony wszystkie wydzieliny ciala, wszelka ma-

raze. Z drugiej strony - fascynujg, zawierajac w sobie pokuse powrotu
do matczynego lona. Ta dziwna fascynacja abiektem wyznacza pod-
miot>'.

Zdaniem Kristevej sfera matczyna nie jest jednak odrzucona raz na za-
wsze, ale wciaz oddzialuje w Zyciu osobniczym. Badaczka uwaza,
ze pod pewnymi postaciami semiotyczne wystepuje u doroslych, ar-
tykulujac sie na przyklad poprzez prozodig, gre stow, nonsens i émiech.
Przede wszystkim obecne jest w tworczosci poetyckiej, co udowad-
nia w Rewolucji jezyka poetyckiego. Stera odrzuconego ciala matki, gdzie
ytozsamosci (podmiot/przedmiot itd.) jeszcze nie ma lub tez sa led-
wie zarysowane — podwojne, ptynne, niejednorodne, zwierzece, prze-
mienione, znieksztalcone, wstretne”?** — trwa nadal w horyzoncie
afektéw, zadz, praktyk literackich, przez ktére jest przeksztalcana,
a po czeséci odzyskiwana. ,Cecha poezji jest powrdt do przedspotecz-
nych Zrédel mowy, do proceséw, ktore wyprzedzaja akty $wiadomej
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symbolizacji, do tych faz, kiedy méwienie nie stalo si¢ jeszcze wypo-
wiedzig”®.

Filozotka widzi w jezyku semiotycznym rewolucyjng energie, majaca
swe zrédlo w popedowej fazie sprzed osiagniecia spojnego obrazu ,ja’,
rozbijajaca monologowos¢ tekstu. Analizujac elementy semiotyczne
dzietliterackich, gdzie rytm przewaza nad referencja, a muzyczno$¢ nad
rozumowaniem, wskazuje inne ujecie podmiotowo$ci — juz nie pozycje
wobec sensu, ale nie§wiadoma prace pragnienia. Dopuszczenie tego
pierwiastka do dzialalno$ci jest wlasnie Zrodlem wszelkiej tworczosci,
przekroczeniem tradycyjnych regul, sprzeciwem wobec dominujacej
kultury — awangarda.

Dos$wiadczenie estetyczne zakorzenione jest we wstrecie, ktory filozof-
ka konceptualizuje nie jako zwyczajny przedmiot, ktéremu nadaje sie
nazwe i swobodnie umieszcza poza granicami siebie. Nie jest to tez
podmiot, bowiem zostaje radykalnie odseparowany od ,ja”. Stanowi
jednak obszar podmiotowosci, gdzie gromadzi si¢ to, co nieakceptowa-
ne spolecznie: nieczysto$¢, nikczemnos¢, ohyda. Wstretne jest wlasnie
cialo ukazane w ramach konwencji estetyki groteski ze wszystkimi
otworami i wydzielinami, procesem starzenia i umierania, ptodnosci
iporodu, co kultura nowoczesna niemal calkowicie wyparta z oficjalnych
przedstawien.

Poprzez literature wstretu wyraza si¢ to, co macierzynskie/material-
ne/cielesne/$miertelne — platoriska chora***. Tu wdziera si¢ potepio-
na rozkosz, niezaleznie czy chodzi o seks, czy o $émier¢. ,Literatura to
najwyzszy kod naszych kryzyséw, naszych najintymniejszych i najpo-
wazniejszych apokalips. Stad jej nocna wladza: «wielki mrok» (Anie-
la z Foligno). Stad jej nieustanna kompromitacja: «literatura i zto»
(Georges Bataille). Dlatego tez stanowi zamiennik sacrum. Mimo ze sa-
crum nas opuscilo, wcigz nie zostawia nas w spokoju i przyzywa szar-
latanow ze wszystkich dziedzin perwersji. Zajmujac jego miejsce, a wigc
zagarniajac sakralng potege obrzydzenia, literatura by¢ moze nie jest

najwyzszym oporem, lecz odslonieciem wstretu”.

3.1.4. Georges Bataille: historia erotyzmu

Tomasz Swoboda w swojej pracy Historie oka pokazuje, jak ogromny
wplyw na ksztaltowanie si¢ wspdlczesnego doswiadczenia estetyczne-
go miala tworczos¢ ,Bataille’a i s-ki”>*, czyli Georges’a Bataille’a, Mi-
chela Leirisa, Antonina Artauda, Maurice’a Blanchota i Pascala Quignar-
da. Kazdy z tworcow we wlasciwej sobie materii skupit sie bowiem
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na przywracaniu spojrzenia (oko i wzrok jako fundamenty zachodniej
nowozytnej tozsamosci) $wiatu cielesnemu, odrywajac je od umystu
i nauki, co cechowato nowoczesny dyskurs pornografii. Miato to kon-
sekwencje — jak twierdzi Swoboda — dla przekroczenia granic poznania
oraz awangardowosci ich literatury. Ze wzgledu na zakres mojej pracy,
odniose sie jedynie do twdrczoéci Bataille’a, filozofa francuskiego, kto-
ry opisal fenomen erotyzmu. Jego teoria erotyzmu jest niejako dwu-
dziestowiecznym zwieniczeniem i ukoronowaniem zmian estetycznych,
jakie zaszly w polu sztuki oraz w zakresie wiedzy o czlowieku, ktorej
mroczne karty odstonili miedzy innymi de Sade i Nietzsche. I o ile ,ero-
tyzm” wwydaniu Bataille’a jest teorig, o tyle pornografia — jak udowod-
nit to Historig oka i innymi utworami — bedzie praktyka.

Czym jest erotyzm?

Erotyzm wedle Bataille’a jest praktyka typowo ludzka, powstala w okre-
$lonym momencie ewolucji gatunku (trzydzieéci tysigcy lat temu®>”)
jako konsekwencja $wiadomych i celowych zabiegéw czlowieka, zwia-
zanych z zabezpieczeniem zycia (praca) oraz lekiem przed $miercia. Ero-
tyzm jest wigc rezultatem wyparcia czynnosci seksualnych ze zwyklego
czasu i przeniesienia ich do sfery sacrum, podporzadkowania regufom
i zakazom, a w konsekwencji ,wynaturzenia”. Erotyzm — jako zanego-
wanie normalnego porzadku — nie jest regresem do natury, ale natura

238

przeksztatcona®®, ,ubdstwiong”**, zwierzecoscia sperweryzowang czy

tez seksualnoscia niedozwolong**

. Rozni sie od zwierzecego popedu
plciowego motywem (psychologicznym, a nie tylko fizjologicznym),
celem (rozkoszg, a nie tylko przyjemnoscia), a takze skutkiem (o ile zwie-
rzeca chu¢ moze by¢ zaspokojona jak kazda inna fizjologiczna potrzeba,
o tyle ludzkie pragnienie cechuje nienasycenie). Nie stuzy niczemu (jak
na przyklad gatunkowa prokreacja), ale stanowi czyste marnotrawstwo
energii, zdrade wszystkiego, co poddane ekonomii i pragmatyzmowi**!,
wyraz ludzkiej suwerennosci, ktéra ,nie moze stuzy¢ niczemu™*%.

Ufundowany kulturowo erotyzm regulowany jest poprzez istnienie sfe-
ry zakazu-transgresji—sacrum i moze by¢ zrozumiany jedynie w tym
kontekscie. ,Sens erotyzmu wymyka si¢ kazdemu, kto nie dostrzega jego
religijnego sensu! I na odwrét: sens wszelkiej religii wymyka sie kazde-
mu, kto lekcewazy jej zwiazek z erotyzmem™*. Wychodzac od aktyw-
noéci seksualnej jako ludzkiego (dotyczacego istoty swiadome;j) residu-
um pierwotnego, anarchicznego niezréznicowania, Bataille podejmuje
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R e

Dowdd tozsamosci Georges'a Bataille’a z 1940 roku i jego podpis.

refleksje nad zwigzkiem czlowieka i sacrum — domeng bedaca wedlug
niego koniecznym aspektem sensu czlowieka. Jak zauwaza Krzysztof
Matuszewski, sacrum u Bataille’a — inaczej niz w chrzescijanistwie — ozna-
cza jednak ,nie transcendentna realno$¢, do ktdrej przeniknaé pozwala
miloé¢ i zachowania wyzbyte przemocy, lecz immanentng sfere ekspro-
priacji tego, co ludzkie: sfere poréwnywalna nie z «niebem>, lecz raczej
z fascynujacym quasi-piekltem, otchtania, gdzie pewno$¢ ludzka traci
grunt, gdzie ludzkos¢ znika, laczac si¢ nie z tym, co od niej wyzsze, lecz
z tym, od czego wczesniej uciekla: z bezposrednio dang natura, bujno-
$cia zycia w jego najbardziej gwaltownych przejawach, zwierzecoscia,
jaka czlowiek, by moc siebie afirmowa¢, uprzednio odrzucit”*.

Celem tak rozumianego erotyzmu jest otwarcie ,ku $mierci [ ... ], ku za-
negowaniu jednostkowego trwania”*, ,marnotrawstwo zywej energii
i orgia unicestwienia”*’. Podobnie twierdzit de Sade, podkreglajac,
ze ,ruch miloéci, posuniety do ostatnich granic, jest ruchem $miertel-
nym”**, wiec de facto nie istnieje réznica miedzy seksualnoscia i $mier-
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Okladki polskiego wydania Erotyzmu i Lez Erosa Georges’a Bataille’a.

cia. Niezaleznie, ,,czy mowa o seksualnosci czy o $mierci, zakaz dotyczy
zawsze gwaltu — gwaltu, ktory przeraza, a jednoczesnie fascynuje™*.
Jednak w przeciwienstwie do de Sade’a Bataille podtrzymuje koniecz-

no$¢ zachowania zakazu seksualnego.

Doswiadczenie cielesne a doswiadczenie wewnetrzne

Swiat kultury, stworzony przez czlowieka, jest — zdaniem Bataille’a —
homogeniczny poprzez podporzadkowanie celowym, §wiadomym
dziataniom. Rolg kultury jest odpieranie wszystkiego, co nieczyste i ska-
tologiczne: seksualno$ci normalnej i perwersyjnej, nagosci, plynéw
fizjologicznych, defekacji i oddawania moczu, $mierci, zwlokirozpadu,
réznych tabu, skladania ofiar, przemocy, religijnej ekstazy i innych.
Wszystkie te zakazy uwarunkowane historycznie i spolecznie zdetermi-
nowane s przez jeden uniwersalny zakaz seksualnosci.

Kultura, uwznio$lajac czlowieka, jednocze$nie redukuje go do racjonal-
nosci i pozbawia swoistosci. Bataille wbrew tradycji Zachodu neguje
jednak pozytywistyczne oko umystu i nauki i opowiada sie za okiem szy-
szynkowym®*, ktére odrywajac si¢ od rzeczy, zyskuje dla siebie zakaza-
ny wymiar wertykalno$ci i restytuuje to, co heterogeniczne**. Sprzeci-
wia si¢ platoriskiemu symbolowi storica jako domeny prawdy poznania
i wybiera czarne storice lub noc jako metafory heterogenicznego do-
$wiadczenia pelni. Jak twierdzi — Zycie ludzkie jest czyms znacznie wig-
cej niz stuzeniem $wiatu glowa i rozumem?*'. Dlatego Bataille — podob-
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nie jak wezesniej Nietzsche* w swojej koncepcjinadczlowiekaide Sade

w koncepcji ,integralnego potwora” — upomina si¢ o miejsce w filozo-
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fii dla cztowieka suwerennego, ktére uwzgledni calos¢ jego przezy¢. Bo-
wiem czlowiek jako byt ekstatyczny ,dotyka bytu tylko w trwodze i w eks-
tazie, a z drugim czlowiekiem komunikuje si¢ jedynie poza $wiatem pra-
cy w do$wiadczeniu erotycznym, w zbiorowym $émiechu i w zbiorowej
trwodze™*,

Dla autora Lez Erosa doswiadczanie heterogenicznego nie jest doswiad-
czeniem granic bytu, ale samym bytem. Podmiotem par excellence jest
podmiot doznajacy. Zmysty otwieraja sie na bezkres: ,Dwa sposoby tego
otwarcia — sadyczny i mistyczny, miedzy ktérymi podziaty sa chwiejne,
a by¢ moze w pewnym punkcie si¢ rozmywaja — s dla Bataille’a niemal
tak samo atrakcyjne”s. Jak konkluduje Arnaud: ,jest juz tylko cialo,
ktore krzyczy, cierpiijest rozrywane; chodzi bowiem o utrate gniewu,
o zapas¢, o zniknigcie i upadanie ze swym cialem. Chodzinie [ ... ] o doz-
nanie estetyczne ani o podréz w wyobrazni, duchowg asceze czy inte-
lektualne wyrzeczenie, ale o zbrukanie, orgie, wyczerpanie calego ciala.
Moje cialo ulega zatracie, jest w niej przekraczane, a ja ging wraz ze swym

cialem”?%¢

. Cialo w filozofii Bataille’a zajmuje de facto miejsce Boga:
»Miejsce Boga-Sensu zajal fantazmat po¢wiartowanego ciata™’; ,Ne-
gujac Boga [ ... ], Bataille dokonuje wyboru obnazonego ciata | ... ]. Je-

7258

dynie ono jest tym, czym kiedys byl Bog: otchlania

Erotyzm dawniej i dzi$

»Spoleczenistwo ludzkie to nie tylko $§wiat pracy. Réwnoczesnie — lub suk-
cesywnie — sktadaja si¢ na nie $wiat profanum i $wiat sacrum, bedace jego
dwiema komplementarnymi formami. Swiat profanum jest $wiatem za-
kazéw. Swiat sacrum otwiera si¢ na nieograniczone transgresje. Jest to
$wiat $wieta, krélowibogow”***. Ten podzial z czasem ulegl zmianie. Pier-
wotnie sfera sacrum — zdaniem Bataille’a oraz Caillois, ktérzy w 1937 roku
zalozyli wspoélnie College de Sociologie — sktadata sie zaréwno z czysto-
$ci, jak i z nieczystoéci. Dopiero chrzeécijaistwo odrzucito nieczystos¢,
azczasem ,czarne sacrum’ w ogole stracito swoj sens. Podobnie jak nie-
czysto$¢, erotyzm znalazl sie w obszarze profanum i stat sie przedmiotem
radykalnego potepienia, tracac swoja pozytywna transgresyjna moc. ,Ero-
tyzm, tracac swoj $wiety charakter, stat si¢ plugawy...”

Istnienie zakazu seksualnosci oraz sfery obscenum wcigz jednak umozli-
wialo transgresje. Z czasem jednak zdjecie odium grzesznosci i za z ero-
tyzmu doprowadzilo do zanegowania mozliwosci transgresji jako takiej.
Skoro zakaz i grzech zostaly skompromitowane jako kategoria moralna,
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transgresja rowniez stracita racje bytu. Zostata zwierzgca mechanika. ,Gdy
zabraklo mozliwosci transgresji, otworzyla si¢ mozliwo$¢ profanacji. Lep-
sza juz droga upodlenia, wyrzucenie erotyzmu na $mietnik, niz neutral-
no$¢ aktywnosci plciowej, ktéra nie kléci sig z rozumem i niczego nie roz-
dziera™*'. W przeciwieristwie do innych teoretykéw transgresji, réwniez
seksualnej, Bataille nie sugeruje nieustannej transgresji jak de Sade, ani
catkowitego pogwalcenia zasad niczym Nietzsche, ale opowiada si¢ za ba-
lansem pomigdzy zakazem i transgresja, sacrum i profanum.

Jezyk opisu i zwigzek z literatura

W tradycji Zachodu dominuje wyrazone w micie o Erosie i Psyche roz-
dzielenie ekstazy i namystu, milczenia przezycia i analizy dyskursu. To
de Sade zwrdcil uwage na korelacje filozofii i namigtno$ci i jako pierw-
szy wkroczyt w sfere mroku ,z pochodnia filozofii”***. Bataille dostrzegt
u niego pierwsze proby wykorzystania niczym nieograniczonego cha-
rakteru literatury i stworzenia wizji cztowieka suwerennego. Literatura
ma mozliwoéci bycia ,,summa mozliwoéci’, tak by obja¢ réwniez ,do-

$wiadczenie stanéw skrajnych”¢ 264

, ymomenty intensywnej emocji
Bataille traktuje filozofie jako swoista dyscypline przygotowawcza i pro-
buje otwiera¢ ja na to, co wymyka sie ,nocy”: sacrum, ekstaze, erotyzm.
Tym samym ,proklamuje nowa wiedze: heterologie, wiedze niemozliwa,
gdyz z definicji jest nauka o réznorodnosci, tymczasem kazda wiedza
wspiera si¢ na podobienstwach. Figura tej afirmacji réznorodnosci mial
by¢ Bezglowy, Acefal™%. Autor Historii erotyzmu wie, ze heterogeniczne
nie daje si¢ uporzadkowa¢, chociazby na plaszczyznie przedstawienia
(brak reprezentacji symbolicznej). Nie podlega dyskursowi, jak na przy-
klad nauka o seksualnosci, ktora o ile moze opisywac funkcje fizjologiczne,
o tyle nigdy nie stanie si¢ naukg o erotyzmie®%. Chce jednak ,wydac filo-
zofie milczeniu, spowodowa¢, by w jej dyskursie, nazbyt homogenicz-
nym, podjely gre szokujace sily heterogenicznosci™’. Tak jak ma to miej-
sce w poezji: ,Poezja prowadzi do tego samego miejsca, co kazda forma
erotyzmu, do bezrdznicy, do pomieszania osobnych przedmiotéw. Pro-
wadzi nas do wiecznosci, prowadzi nas do $mierci, a przez $mier¢ — do
ciaglodci bytu: poezja to wiecznos¢™%.

Bataille podobnie ocenia pornografie, ktéra dla niego wyraza przede
wszystkim ludzka potrzebe ekscesu, ,na jaka nie jest juz w stanie odpo-
wiada¢ skompromitowana, bo zdemaskowana jako funkcja utylitarnych
predylekgji ludzkiego gatunku, transcendencja”®. Tym samym rézni
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sie zar6wno od nauki o seksualno$ci, ktora nastawiona jest na prawdy
ogdlne, a nie jednostkowa rozkosz, jak i od ars amandi, wedle ktérej roz-
kosz traktowana jest edukacyjnie jako czynno$¢ rozladowujaca napie-
cie i dzialajaca terapeutycznie — przeciwienstwo $mierci.

3.1.5. Podsumowanie

Pomimo istniejacych réznic oraz inaczej postawionych celéw badaw-
czych wszystkie oméwione teorie (Menninghausa, Michelsona, Paglii,
Bachtina, Kristevej, Bataille’a) faczy: 1) wybér ludzkiej seksualnosci i jej
reprezentacji w literaturze i sztuce jako gtéwnego tematu badawczego
niezaleznie od uzytej terminologii (wstret, pornografia, pierwiastek ma-
terialno-cielesny i tak dalej); 2) przekonanie o zlozonosci i problema-
tycznodci ludzkiej seksualnosci; 3) potrzeba znalezienia przez literatu-
re i sztuke odpowiedniej reprezentacji jezykowej mogacej te zlozonos¢
odda¢; 4) $wiadomosé ewolucji form wyrazu ku pelniejszemu wyraze-
niu seksualnosci ludzkiej (wyjatek: Bachtin); s) brak ujmowania tema-
tu w kategoriach wartosciujacych (moralnie, funkcjonalnie); 6) prze-
konanie, ze ewentualna ocena moze jedynie zaj$¢ na polu estetycznym;
a takze 7) docenienie strategii estetycznych, ktore czeciowo lub catko-
wicie odchodza od mimetyzmu (od estetyki groteski*”® w ujeciu Bach-
tina przez dekadencka niezaleznos¢ sztuki po semiotyczng strategie
jezykowa typowa dla awangardy literackiej) (wyjatek: Paglia). Przede
wszystkim seksualnos¢ w rodzacym sig¢ dyskursie estetycznym porno-
grafii nie jest aberracja, jak w dyskursie klasycznym, ale pelnoprawnym
tematem literackim. Nie jest tez ukierunkowana jedynie na poznanie/
nazwanie, a tym samym neutralizacje tematu, jak to miato miejsce w dys-
kursie nowoczesnym. Jej stawka nie jest prawda.

Analize estetycznego dyskursu pornografii rozpoczne od przedstawie-
nia postaci jego ojca zalozyciela — markiza de Sade’a.

3.2. Wielki Pornograf

Donatien-Alphonse-Francois de Sade zyl w latach 1740-1814. Jednak
yprawdziwy powrét Sade’a do republiki literatury nastapit dopiero w roku
1909, kiedy Guillaume Apollinaire wydal zbiér fragmentéw wybranych

.. ]”*"". Wezesniejsze odczytania sklanialy

z réznych tekstéw Markiza [ .
raczej do wykluczenia lub neutralizacji jego tekstéw jako pornografii
czy grafomanii. Dopiero w wieku xx mozliwe stalo si¢ pelne odczyta-

nie mysli de Sade’a, dzigki czemu libertyn ,zostal przeniesiony z kroni-
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ki sagdowej do powszechnej historii mysli”*">

, zyskujac miano filozofa
ijednego z najwazniejszych myglicieli xvir wieku. Dysponujac mecha-
nistycznym slownikiem, de Sade stworzyl filozofie nadmiaru, w ktérej
yantycypowal «panseksualizm> Freuda i na dtugo przed nim, czgsto
zreszta bardziej konsekwentnie, rozpoczat eksploatacje ludzkiej psychi-
ki i swa wizja pozadania zapowiedzial freudowskie libido, jawiac si¢ jako
bliski Freudowi prekursor psychoanalizy, a nawet wbrew freudowskie-
mu dualizmowi pokazal, ze «Eros jest Thanatosem>; na dlugo przed
psychopatologia odpatologizowal «perwersje> i antycypowat cala sek-
suologie, wyprzedzajac teze Carpentiera: «anormalno$¢ nie istnieje>;
na dlugo przed antropologia kulturowa opisal zachowania cztowieka
uznawane za nienormalne i barbarzynskie; na dlugo przed badaczami
zamierzchlych kultéw poddal analizie rozmaite akty ekstatyzujace i po-
wigzal sacrum z erotyzmem, przemoca i $miercia, [ ... | akcentujac kwe-
stie kazirodztwa stal si¢ «prawdziwym tworcy elementarnych struktur
pokrewienistwax; a postulujac «wolnoé¢ i réwnos¢ plci», jako «pre-
kursor> i «pionier rewolucji seksualnej>» przygotowal droge do rapor-
tow Kinseya; «przeczut syndrom Sherfey>, ktora uznaje, ze «ludzka
samica jest seksualnie nienasycona», i «przed Wilhelmem Reichem
zrozumial koniecznos¢ organizacji spoteczno-ekonomicznej sprzyjaja-
cej uwolnieniu energii seksualnej> "7,

Co wigcej, warstwa pornograficzna dziet de Sade’a przestata by¢ trak-
towana jako dodatek czy plaszczyzna, na jakiej moze zachodzi¢ czy-
telnicza komunikacja, a stala sie istotng, wrecz nieodzowna skladowa
mysli*’*. Dzi$ tradycja do$¢ jednoznacznie okresla markiza mianem
pornografa (nawet jesli positkuje si¢ dodatkowymi okresleniami — ,me-
tafizyki pornografii”, pornografii ,przez duze P”)*’, a pornografia sama
w sobie zostala uznana za no$nik tresci filozoficznych — ,filozofie w bu-
duarze”.

Zmiana, jaka si¢ dokonala w badaniach humanistycznych, nie polegala
jedynie na dostrzezeniu ,glebi” mysli de Sade’a czy rehabilitacji porno-
grafii. Sam markiz odzegnywal si¢ od wczesniejszej tradycji literatury
ypornograficznej’, proponujac inny rodzaj pisarstwa, a wielu badaczy
okresla go dzi$ mianem ,erotycznego” Jednak jak stusznie zauwazyl Ro-
land Barthes, de Sade’a nie mozna uzna¢ za pisarza ,erotycznego’, bo-
wiem wspolczesne spoleczenistwo traktuje erotyke jako przestrzer me-
tafory, aluzji i sugestii, typowq dla striptizu, podczas gdy opisywane przez
markiza ,namietnosci” wymagaja przede wszystkim wyrazistej artyku-
lacji. Dla Barthesa oczywiste jest, ze de Sade stworzyl nowy jezyk, kto-
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Portret markiza de Sade’a autorstwa Charles’a Amédéego Philippe’a van Loo,

oraz jego podpis.

ry konkretne lubiezne dzialania polaczyt wedlug precyzyjnie okreslo-
nych regut: ,nie tyle méwiony, ile czyniony «jezyk> zbrodni lub nowy
kod milosny, opracowany tak szczeg6towo, jak zasady savoir-vivre'u”’.
Jezyk nie erotyki, ale nowej pornografii, ktéry de Sade uformowat na po-

trzeby swojej tworczosci, a ktorego znaczenie docenit dopiero wiek xx.

3.2.1. Logoteta

Barthes w prowokacyjnym eseju Sade, Fourier, Loyola z 1971 roku*”’

okresla de Sade’a, obok Fouriera i Ignacego Loyoli, mianem zatozyciela
jezyka — logotety — i postuluje, by dziela markiza czyta¢ na poziomie
sensu, a nie referencji, semiosis, a nie mimesis. Dlatego autor Literatury
stopnia zero analizuje przede wszystkim znaki (na poziomie nizszym od
zdania oraz wyzszym — dyskursu), a nastepnie indukuje strukture. Ana-
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liza literacka zostaje przeniesiona na ,teratologiczny”, ,perwersyjny”,
yskandaliczny” — z punktu widzenia normalnej wypowiedzi — dyskurs
literacki. Parafrazujac Barthesa, mozna powiedzie¢, ze ,stawka tej zmia-
ny nie jest oczywiscie dosadno$¢ czy obscenicznos¢ jezyka, lecz innej
retoryki™’®. Transgresje jezykowe zostaja obdarzone ,co najmniej taka
samg sila uderzeniowq jak transgresje moralne™”.

Barthes odchodzi zatem od znaczenia poszczegélnych elementdw oraz
ich odniesienia do rzeczywistosci. Jego celem jest odstonigcie wewnetrz-
nych relacji miedzy tymi elementami, a tym samym umozliwienie
kunsztownej gry, ktora staje sie udzialem tak piszacego, jaki czytelnika.
,Jesli mowie, ze istnieje erotyczna gramatyka Sade’a (pornogramaty-
ka) — ze swymi erotemami i regufami laczenia, nie oznacza to, ze niczym
gramatyk odkrytem jakies stale prawa rzadzace sadycznym tekstem
[...]. Chce tylko powiedzie¢, ze rytuatowi Sade’a [ ... ] powinien od-
powiedzie¢ [ ... ] inny rytual rozkoszy, jakim jest praca czytania, czyta-
nie stosowane | ... |2,

Dzigki czemu idiolekt de Sade’a rozumiany wasko jako ,styl” pisarski
moze zostaé rozszerzony na mowe pewnej ,wspolnoty interpretacyj-
nej, czyli grupy oséb interpretujacych w ten sam sposob wszystkie je-
zykowe wypowiedzi”**' — nowy estetyczny dyskurs. Tym samym ,je-

zyk [language], ktérym méwi jednostka”*?

, nie ogranicza si¢ tylko do
jednostkowej realizacji jezykowej (parole), ale otwiera na nowe moz-
liwosci pisania — écriture. Jest literatura stopnia zero. I nalezaloby go
umiesci¢ obok pisania politycznego, powie$ciowego i innych wymie-
nionych przez Barthesa. Z tym ze poza pionierska praca de Sade’a
na kolejne reprezentacje tego typu literatury przyszlo czekac az do
xx wieku.

Barthes w eseju Sade, Fourier, Loyola przenosi cigzar analizy na poziom
formy — architektury tekstu, dyskursu***. Wybierajac korpus tekstow
284

Wielkiego Pornografa®**, przystepuje do empirycznej rekonstrukeji jego
systemu: wyodrebnienia jednostek znaczacych (,erotemy”) oraz ich
klasyfikacji. Najmniejsza jednostka tego dyskursu jest postawa —
»skladaja sie na nig tylko dzialanie oraz cielesny punkt zaczepienia — wraz
ze swoimi operatorami, jak wiezi spoleczne, pozycja spoleczna, ohyda,
obrzydliwos¢, stany fizjologiczne i tak dalej. Jednostka wyzszego rzedu
jest o p eracja, naktdra skfada sie wigcej postaw, ktore w zaleznosci
od ulozenia moga tworzy¢ figur ¢ (symultaniczny uklad postaw) lub
epizod (diachroniczny ciag postaw). Nastepujace po sobie operacje
tworza jednostke najwyzszego rzedu— «scene» lub «seans».
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Sadyczna scena jest zdaniem w nowym, innym jezyku”*** Wszystkie
wymienione jednostki podlegaja dwém regutom kombinacji (kompo-
zycji): wyczerpania oraz wzajemnosci. Pierwsza polega na zaaranzowa-
niu najwigkszej liczby postaw, obiektéw oraz nasycenia kazdego punk-
tu ich cial. Tym samym ,Sadyczna skladnia staje si¢ poszukiwaniem
figury totalnej” Druga reguta okresla, ze kazdy bohater moze by¢ pod-
miotem i przedmiotem, katem, panem i stuga, sodomita i sodomizowa-
nym. Preferencje seksualne nie przesadzaja o tozsamosci — chodzi raczej
o wyodrebnienie klasy czynno$ci, niz o stworzenie grupy indywiduéw.
Stworzony przez de Sade’a kod korzysta ,z logiki jezyka, uwydatnionej
za pomocg sztuczek sktadni i retoryki”>®.

U de Sade’a - tak jak go analizuje Barthes — ,struktura rozkoszy po-
krywa sie ze struktura zdania”?*’. Podobnie jak sadyczne cialo, ktére-
go kazdy otwor musi by¢ wykorzystany, tak sadyczne zdanie musi by¢
nasycone okre$lnikami, zdaniami wtraconymi czy rozwijajacymi, tak
by wyczerpaé wszystkie mozliwe kombinacje. Pornografia to ,tkanina
erotycznych figur, rozdzielanych i taczonych jak figury retoryczne je-

7288

zyka pisanego”*. Konfiguracje, w jakie wiklaja si¢ bohaterowie, od-
powiadaja klasycznym figurom retorycznym: metafora (podstawienie
jednego obiektu innym), asyndeton (pietrzenie wystepkow) i tak da-
lej. Dyskurs nie opisuje, ale relacjonuje przedmioty i esencje, a takze
niestrudzenie odnawia relacje miedzy nimi, porusza je. Widz/czytel-
nik moze si¢ sta¢ czeécia tej sceny nie poprzez projekeje, ale ,uczest-
nictwo” — fuzje dyskursu i ciala: ,pisanie umozliwia wymiane Logosu
i Erosa, co sprawia, Ze mozna méwic o erotyce na sposdb gramatycz-
ny i 0 jezyku na sposob pornograficzny ™.

Wedle Foucaulta sadyzm jest przede wszystkim faktem kulturowym, kté-
ry konstytuuje ,jeden z najwigkszych przeloméw zachodnioeuropejskiej
wyobrazni: utrata rozumu wystepuje jako oblakanie serca, szalenstwo
zadzy, niedorzeczny dialog milosci ze émiercig w bezmiarze zuchwalego

pozadania”**°

. Nowy fenomen kulturowy idzie jednak w parze z nowym
jezykiem. Jak pisze Deleuze: ,Sade i Masoch s3 réwnie wielkimi antro-
pologami, jak ci, ktoérzy potrafia wprowadzi¢ do swego dzieta zwarta kon-
cepcje czlowieka, kultury i natury, a takze wielkimi artystami, jak ci, kto-
rzy potrafia tworzy¢ nowe formy i kreowaé nowe sposoby odczuwania

i my¢lenia, catkiem nowy jezyk™".
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3.3. Czym jest estetyczny dyskurs pornografii?

Ostatecznie bowiem funkcja dyskursu nie polega na tym, by ,straszy¢, zawstydzaé, za-
checaé, wywolywaé wrazenia etc.”, lecz aby pojac niepojmowalne, czyli wszystko objgé
stowem, nie pozostawiajgc na $wiecie nic nienazwanego®.

Jezeli celem dyskursu jest objecie wszystkiego stowem - kazdy z opi-
sywanych przeze mnie dyskurséw inaczej realizuje ten postulat. Dys-
kurs klasyczny wystepuje otwarcie przeciw cenzurze, ujawnia to, co sys-
tem wyklucza poza swoje granice, obwarowujac réznymi tabu. Dyskurs
nowoczesny usiluje nazwac wszystko za pomoca narzedzi zgodnie z re-
gutami dyskursu dominujacego. Dyskurs estetyczny dazy do stworze-
nia dyskursu paradoksalnego, sprzecznego z dominujacymi mniema-
niami. W odréznieniu od dyskursu klasycznego to wynalazczoéé (a nie
prowokacja) jest tutaj gléwna stawka. Za$ w odréznieniu od dyskursu
nowoczesnego lektura odbywac si¢ powinna na poziomie sensu, a nie
referencji, semiosis, a nie mimesis.

W dyskursie klasycznym pornografia funkcjonowata jako skandal, nie-li-
teratura, grafomania, w dyskursie nowoczesnym — jako dziedzina wie-
dzy. Dyskurs estetyczny doprowadzit do uznania pornografii za gatunek
sztuki — jak chce Michelson, nowego jezyka — jak twierdzi Barthes, lub
pewnego nowego stylu. Moim zdaniem najuzyteczniejsza kategoria be-
dzie dyskurs, ktory w przeciwienstwie do dyskursu klasycznego i nowo-
czesnego, okreslam jako estetyczny. ,Wielko$¢ Sade’a nie zasadza sie
na tym, ze uswiecil zbrodnig i perwersje, ani na tym, ze uzyt do tego celu
radykalnego jezyka, lecz na tym, ze wymyslil potezny dyskurs, oparty
na autopowtdrzeniach (zamiast na powtarzaniu za kimg¢) "*. Nalezy pa-
mietad, ze dyskurs, ktérego tworca i/lub pierwszym uzytkownikiem stat
sie markiz de Sade, nie jest zbiorem jednoosobowym ani idiolektem,
ktorego jedynymi uzytkownikami sg pisarz i jego swiadomi czytelnicy.
Autor Filozofii w buduarze stworzyt jezykowy precedens, ktéry ulatwil
jego nastepcom realizacje ,wyobrazni pornograficznej”. Tak jak de Sade
wykorzystal typowa dla xvin wieku sktonnos¢ klasyfikatorska czy ten-
dencje do wyczerpania — tak inni pisarze mogli od tej pory korzysta¢
z dobrodziejstw inwentarza éwczesnych poetyk. Innymi stowy, repre-
zentatywny dla poetyki o§wiecenia stownik perwersji, w ktérym de Sade
ustalit repertuar mozliwosci seksualnych czlowieka, moze znalez¢ od-
mienng reprezentacje w innych epokach czy stylach literackich.
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Manuskrypt 120 dni Sodomy, czyli szkoly libertynizmu.

Zaryzykuje twierdzenie, ze dyskurs estetyczny pornografii cechuje nie-
rozerwalny zwigzek tematu (seksualna natura cztowieka) z poszukiwa-
niem nowych form wyrazu (,wynalazczo$¢” jako kluczowy atrybut).
Tak zarysowane pole semantyczne zawiera w sobie w duzej mierze lite-
racka erotyke. Jednak tym, co odrdznia erotyke od pornografii, jest staw-
ka. Dla erotyki bedzie nig przyjemno$¢ i pozadanie. Dla pornografii — roz-
kosz graniczaca ze $émiercia.

3.3.1. Temat

Tematem pornografii estetycznej jest seksualno$¢, rozumiana jako zja-
wisko graniczne, ktére ,nalezy, przynajmniej potencjalnie, do raczej
skrajnych niz zwyklych do$wiadczen ludzkosci”**, ktore ,nawet na po-
ziomie zwyklego doznania fizycznego [ ... ] bardziej chyba przypomi-
na atak epilepsji niz spozywanie positku czy rozmowe™.

Pornografia nowoczesna okreslila granice seksualnosci, sytuujacja zjed-
nej strony jako domene wiedzy i/o patologii, z drugiej za$ — milczenia
i pustki (kleski reprezentacji). Doprowadzita do usystematyzowania
seksualnosci w postaci wiedzy o seksie, a poznanie, ktérego gtéwnym
narzedziem byl wzrok, wytworzylo pewna konwencje przedstawiania
ciala, a wiec jego konstrukgji, ktora w obrazie filmowym, malarskim i po-
$rednio literackim przybrata postaé nagiego ciata kobiety, pozbawione-
go $ladéw swojej materialnosci (idealizacja i sztucznosé), fizjologii (brak
otworéw ciala, plynéw fizjologicznych) i witalnosci (brak owlosienia
lonowego). Kanon ciata nie dopuszczal zadnych otworéw prowadza-
cych do jego wnetrza: ,najwyzszym tematem artystycznym dla mysla-
cego cztowieka jest cztowiek badz tylko jego powierzchnia zewnetrz-
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»

na”*%.  Formy, konwencje i pozy ciala w istotny sposob przyczynily sie
na poziomie metaforycznym do jego oswojenia: pozatykaly i zabezpie-
czaly otwory, nie pozwalajac, aby wyplynela przez nie banalna materia
i przekroczyla granice dzielaca wnetrze od zewnetrzno$ci, moje «ja»
od z przestrzeni «innego»"".

Pornografia estetyczna przekracza to ograniczenie. W jej sferze zainte-
resowan znajduje si¢ uwiklanie cztowieka we wlasna cielesno$¢, ktére
wyznacza niemozno$¢ ustalenia wyraznych granic miedzy wnetrzem
apowierzchnig, ,przyjemnoscia i bélem, wola i poddaniem, tak kluczo-
wych dla pornograficznego gatunku™. Jej dyskurs neguje zaréwno fan-
tazmat idealnego zjednoczenia z drugim podmiotem, jak i przeciwne-
go mu oddalenia, wynikajacego z potrzeby rozdzielenia ja od nie-ja
(wstretu). Rozkosz — podobnie jak wstret — tworzy ,pomost, ktéry 13-
czy nas z ciemnym, «gestym> i «intensywnym>» kontynentem ele-
mentarnych (auto)percepcji, zaposredniczonych przez cialo™”.
Dlatego uprzywilejowanym tematem pornografii estetycznej jest sek-
sualnos¢ perwersyjna oraz zbrodnia na tle seksualnym jako rodzaj za-
chowan wystepujacych jedynie u gatunku ludzkiego. Jak pisze Roudi-
nesco: ,Czy bedzie czerpaniem przyjemnosci ze zla, czy namietnoscia
do najwyzszego dobra, perwersja nalezy do gatunku ludzkiego: $wiat
zwierzecy jej nie zna, tak jak nie zna zbrodni™®. Niezaleznie od czaséw
i kultur perwersja wystepuje jako strukturalny element kazdego spole-
czenstwa. Z cala swoja ambiwalencja: z jednej strony zaprzeczeniem
wolnosci (,unicestwienia, odczlowieczenia, nienawisci, destrukcji, wy-
muszenia, okruciefistwa, naduzycia”®'), z drugiej za§ — manifestacja
najwigkszej mozliwej wolnosci (,kreatywnos¢, przekraczanie wlasnych
granic™®?) wymaga bowiem jezyka i kultury, by odcinajac si¢ od natu-
ry, moc ja parodiowac lub imitowac.

W tworczosci de Sade’a, ,Bataille’ais-ki” widoczne jest inne zarysowa-
nie pola perwersji: ,Jesli erotyzm i rozpusta zawieraja w swej istocie
intencje zboczenia z drogi czy przekroczenia granic (a przynamniej:
dzialania z przesads, z rozmachem, przechodzac mimo), to nawet w naj-
zwyklejszym akcie mitosnym mamy §lad tego przyrodzonego grzechu,
tego zerwania z przyjetymi ramami, chocby przez to, ze jest on sko-
kiem w aspoleczng czysta nago$¢™%.

Perwersja jest sktadowa kazdego aktu seksualnego.
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Strona tytulowa pierwszego wydania Justyny, czyli nieszczgs¢ cnoty, 1791.

3.3.2.Jezyk

Jesli wszystko zostato juz powiedziane, mozemy skupic si¢ na tym, jak zostato powie-
dziane®”™.

Jak juz wspominalam, to, co zawsze wyréznialo literature pornograficz-
na, to przeklenstwa i wyrazy obsceniczne, rugowane niemal calkowicie
z innych form literackich, a takze wszelkiego typu wyrazy dZzwiekona-
sladowcze zwigzane z funkcjami fizjologicznymi. Dlatego moga one by¢
traktowane jako pierwszorzedne lub drugorzedne cechy pornografii.

Freud w pracy Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci zastanawia sie,
dlaczego z dwéch sléw oznaczajacych te samg czynnos¢ lub rzecz jed-
no moze powodowac¢ wstyd badZ zaktopotanie, a inne — nie. Z punktu
widzenia retoryki bedzie to po prostu metafora — proteza zmystowosci,
zakodowana tak, jak kazdy inny wyraz, i denotujaca okre$lona rzecz czy
stan emocjonalny na zasadzie umowy spolecznej i praktyki jezykowe;.
Zdaje sie to podkresla¢ zimny i niewzruszony podstawowy ton porno-
grafii, ktory w przewazajacej czeéci wywoluje nie podniecenie, ale znu-
zenie, bowiem wskutek wielokrotnego powtarzania tych samych sfor-
mulowan metafora staje si¢ martwa. W ujeciu psychoanalitycznym za$
obsceniczne stowa to czesci jezyka, ktére w najmniejszym stopniu prze-
szly ewolucje, dzieki czemu zachowaly swoja oryginalng moc, nawigzu-
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jaca do prymitywnych instynktow. Przeklenstwa, nazwy narzadéw plcio-
wych, czynnosci seksualnych i tak dalej nie dzialaja jak metafory (eufe-
mizm czy naukowy zargon), ale bardziej jak samodzielne akty, impliku-
jac okreslong reakcje (podniecenie, wstyd).

»W pornografli intencja jezyka, w tym i metafory, jest niemetaforyczna
i dostowna; dazy do rozbicia struktury werbalnej i r6znic, na ktérych
si¢ opiera, by wroci¢ do stanu naszego umystu, gdy wszystkie metafory
bylty doslownymi prawdami, gdy wszystko byto mozliwe, a wszyscy by-
lismy suwerenni”%. Potwierdzaja to badania neurologiczne — wypo-
wiadanie przeklenstw i wulgaryzméw aktywuje najstarsze ewolucyjnie
obszary mézgu odpowiadajace za gesty i emocje (zwlaszcza ukiad lim-
biczny). ,Jezykoznawcy nie wykluczaja nawet, ze pierwsze stowo kie-
dykolwiek wypowiedziane przez naszych przodkéw réwniez bylo prze-
kleristwem i wyrazem niemoznosci przezwyciezenia sit natury [ ... ]3%.
Zrédel pornograficznego jezyka mozna dopatrywac sie zatem w filoge-
netycznych i ontogenetycznych stadiach rozwoju ludzkosci i jednostki
ludzkiej. Obsceniczny jezyk natomiast doskonale oddaje cielesne uwi-
klanie czlowieka. Ann Barr Snitow, analizujac jezyk harlequinéw jako
kobiecej odmiany pornografii, podkresla, ze ksiazki te ,,dostarczaja po-
zywki pewnym regresywnym elementom w kobiecym doswiadczeniu”
i,,wyrazaja pierwotne struktury w naszym do$wiadczeniu™’. Taka role
odgrywaja wszystkie jeki, pomruki, krzyki, gtosne oddechy, ktére — zda-
niem Michelsona — nie oznaczaja nic wigcej poza specyficznym beha-
wioralnym kontekstem uzywanym jako seksualna stymulacja**®. Na po-
ziomie relacji z czytelnikiem przeklenistwa i wyrazy obsceniczne maja
oddziatywa¢ na jego fizjologie i afekty, a nie psychologie i sens, uswia-
damiajac zarazem, co wciaz pozostaje silnie wyparte spotecznie i kultu-
rowo. Stowa te maja pobudzi¢ czytelnika wskutek samych wydarzen,
zanim jeszcze zareaguja ich bardziej wysublimowane, ewolucyjnie p6z-
niej rozwiniete emocje i kontrola racjonalna.

Z punktu widzenia psychoanalizy wyrazy obsceniczne odnosza si¢ wiec
do najprymitywniejszych faz rozwoju czlowieka i gatunku ludzkiego —
niezréznicowanej seksualnosci. W sukurs tej teorii przychodzi czerpia-
ca z dorobku psychoanalizy my¢] Julii Kristevej. Autorka zwraca uwage
na jezyk dziecka przed okresem porzadku symbolicznego, ktére wyra-
za si¢ poprzez gaworzenie, mruczenie, dziwne rytmy i dramatyczne
krzyki zdradzajace popedy i emocje. Okreéla ten jezyk mianem ,semio-
tycznego” w przeciwienstwie do lacanowskiego symbolicznego, utoz-
samianego z jezykiem jako takim. Semiotyczne jest jezykiem jednost-
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kowym, idiomatycznym, niezrozumiatym dla innych, ktérym dziecko
postugiwato sie we wczesnej przed-werbalnej fazie rozwoju. Etap ten
dla Freuda byl okresem niezréznicowanej wiezi z matka, charaktery-
stycznej dla okresu niemowlecego, gdy wszystkie potrzeby dziecka byty
od razu zaspokajane, a matczyna pier$ stawala sie zrodlem wezesnej roz-
koszy seksualnej. Kristeva uwaza, ze pod pewnymi postaciami semio-
tyczne wystepuje tez u dorostych, artykutujac sie z kolei poprzez pro-
zodie, gre stéw, nonsens i §miech. Warto doda¢, ze dla funkcjonowania
jednostki wazne jest wspoldziatanie obu porzadkéw: symbolicznego
jako domeny uniwersalizacji i komunikacji oraz semiotycznego jako
sfery emogji i jednostkowosci. Bez tego pierwszego niknie mozliwos¢
komunikacji - czego chorobowym ekwiwalentem bedzie autyzm lub
psychoza. Bez drugiego — paranoiczne utrwalanie prawa ogdlnego, wy-
zbycie si¢ jednostkowosci. Jezyk semiotyczny bedzie tez zrodlem twor-
czosci jako wyznacznik innowacji oraz niepowtarzalnego stylu. W swo-
jej ksiazce Rewolucja jezyka poetyckiego Kristeva pokaze zastosowanie
teorii w poetyce dziela artystycznego w twérczoéci Lautremonta i Mal-
larmégo. , Praktyka semiotyczna realizuje si¢ w sferze symbolicznej, kto-
ra tworza jednostki i konwencje systemu jezykowego. Mechanizm tego,
co semiotyczne, opiera si¢ na negatywnosci: burzy ona struktury skla-
dniowe, deformuje ustalone znaczenia i referencje, niszczy kod jezyko-
wy na korzys¢ innej, nieskoniczenie potencjalnej organizacji, przeszka-
dza konformizmowi odbioru. Efekty jej mozna obserwowaé w pewnych
wersjach literatury nowoczesnej (Mallarmé, Lautreamont, Joyce, Rous-
sel, Bataille), gdzie proces destrukeji jezyka prowadzi do zatraty kon-
wencjonalnego sensu wypowiedzi, ksztaltujac poprzez gry stowne nie-
przewidziane konotacje i odniesienia™".

Kristeva, analizujac elementy semiotyczne dziet literackich, gdzie rytm
przewaza nad referencja, a muzycznos¢ nad rozumowaniem, wskazuje
inne ujecie podmiotowosci — juz nie pozycj¢ wobec sensu, ale nie§wia-
doma prace pragnienia. Dopuszczenie tego pierwiastka do dziatalnosci
jest wlasnie Zrédlem wszelkiej tworczosci, przekroczeniem tradycyj-
nych regul, sprzeciwem wobec dominujacej kultury —awangarda. Tekst
poetycki nie przekazuje zadnej okreslonej prawdy ani nie stwarza ob-
razu gotowej rzeczywistosci — jego prawda jest sam fenomen ,kietko-
wania” sensu®'’.

Walter Benjamin podobnie uznaje tresci obsceniczne (tu sytuuje jezyk
pornografii) za element ,pierwotnego [ ... ] jezykowego masywu”. Co
wiecej, dostrzega on potencjal tkwigcy w odpadkach codziennej mowy
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(przeklenstwach, wyrazach obscenicznych i tym podobnych), ktére
uzyte w innym kontekscie, na przyktad w naukowym lub w poetyckim,
mogga spelni¢ funkcje chroniaca kulture przed ,zagtodzeniem™"". Istot-
nym aspektem wyrazow i zwrotéw obscenicznych oraz fizjologicznych
onomatopei jest ,plodnos¢” tych form, ktéra manifestuje si¢ w odno-
wieniu jezyka literackiego poprzez ztamanie dominujacych form przed-
stawienia. Niezaleznie, czy uznamy te sformulowania jako nie-meta-
fory, przed-werbalny jezyk semiotyczny, najprymitywniejsze formy
komunikacji czy protezy zmystowosci, taczy je podobna funkcja.
Najpelniej wyjasnia ja surowo$¢ jezyka de Sade’a — nie tylko stéw ob-
scenicznych, ale calego dyskursu. Zdaniem Barthesa pornograficzny je-
zyk markiza ,utrzymuje si¢ na poziomie denotacji czystej’, ,wydaje sie
wznosi¢ na pierwotnej skale”, ,ma w posiadaniu leksykograficzng praw-
de¢”, a ,stowa (seksualne) Sade’a sa tak samo czyste jak stowa w stowni-
ku”. Zblizaja si¢ tym samym do funkcji neologizméw w jezyku. Miedzy
stowem nowym (neologizm) i starym (przekleristwo) utrzymuje si¢
analogia: ,neologizm to pewna obscenicznos¢, zas stowo seksualne, je-
§li jest bezposrednie, zawsze pozostawia wrazenie, jakby bylo czytane
po raz pierwszy*'*. Laczy je dotarcie do granicy jezyka.

»Dzigki surowosci jezyka ustanawia si¢ dyskurs poza-sensem, udarem-
niajacy kazda «interpretacje>, a nawet kazdy symbolizm, terytorium
nie podlegajace kontroli celnej, prawom wymiany handlowej i kodeksu
karnego, rodzaj akademickiego jezyka, ktory uparcie nic nie znaczy: jest
to, jesli ktos woli, «jezyk bez naddania» (wielka utopia poezji) 2.
Nie chodzi wigc o filogenetyczne czy ontogenetyczne dotarcie do Zré-
del mowy i tozsamosci, ale o prace samego jezyka. Na tym polu poezja
i pornografia nie stanowia oksymoronicznych termindéw, ale poprzez
zerwanie z referencja, odniesienie do sensu jako tworu jezykowego, a tak-
ze zblizenie do granic jezyka — moga si¢ wydac tozsame. Tadeusz Ko-
mendant we wstepie do Przedmowy do transgresji sugeruje, ze dwudzie-
stowieczna skfonno$¢ do tematéw granicznych, takich jak szaleristwo,
choroba, wigzienie czy seksualno$¢, wynika z pragnienia oddialektyzo-
wania jezyka poprzez ruch jezyka, nieustanne forsowania zamknig¢,

umieszczenie siebie w tekscie3!*.

Stawka

Bogdan Banasiak stusznie zwraca uwage, ze striptiz ,daje rys ogélnego
ksztaltu postrzegania i dopuszczania seksualnosci, w dodatku milczaco
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skorelowanego z zalozeniami teoriopoznawczymi™"?, jakie cechuja
wspolczesne spoleczenstwo Zachodu. Innymi stowry, striptiz jest sym-
bolem/mitem/figura zachodniej erotyki z wlasciwg dla niej strukturg
widzialnoéci, wizja (zamknietego) ciala, dialektyka odkrywania/zakry-
wania, retoryka oparta na metaforze, aluzji i sugestii. Striptiz jest, zda-
niem Barthesa, réwniez modelem dziewig¢tnastowiecznej powiesci
realistycznej, gdzie alegorig prawdy staje si¢ kobieta ukryta za zastona
(striptizerka), a pragnienie poznania wigze si¢ z obietnica zaspokoje-
nia. Tekst presuponuje prawde, niczym striptizerka milczaco zapewnia
widza, ze zdradzi mu tajemnice plci — stopniowo odkrywa swoja praw-
de/nagos¢ (zakoniczenie ksiazki, rozwiazanie intrygi). Widz/czytelnik
dazy za$ do jak najszybszego zaspokojenia i przy$piesza taniec/lekture
ksigzki. Stawka jest przyjemno$¢*'®. W rezultacie ten mimetyczny kod
nie moze doprowadzi¢ do odstoniecia prawdy, tak jak striptizerka nie
moze obnazy¢ tajemnicy plci — prawda/tajemnica jest jedynie tworem
tekstu, a nie faktem wobec tekstu zewnetrznym.

,Strip-tease kladzie akcent na pozadanie, jakie cialo (tajemnicze, niedo-
stepne, Inne) mialoby wzbudza¢ i terapeutycznie rozladowa¢, tym sa-
mym wiec gwarantuje neutralizacje seksualnosci [ ... ], o tyle u Sade’a ak-
cent zostaje przesuniety na rozkosz, jakiej ciao [ ... ] mialoby dostarcza¢
czy tez jaka bezpardonowo nalezaloby mu wydrze¢™".

Tekst pornograficzny odpowiada tekstowi wspélczesnemu — jest tek-
stem granica, ,gra w tapki™'®. Nie dazy do poznania prawdy, ale sklania
do przemyslenia jej braku.

Smier¢ seksualnej referencji pokrywa sig ze $miercia boskiej referencji.
Ogloszona przez Nietzschego §mier¢ Boga podwazyla reguly przedsta-
wienia, na ktérych zbudowana byta filozofia Zachodu. Zalozenie, ze zna-
kowi przystuguje moc odsytania do glebi sensu, zostalo podwazone.
Skoro Bég moze by¢ symulowany, a wigc sprowadzony do znakéw,
przestaje by¢ rekojmia wymiany znaku na sens. Sredniowieczny spor
o przedstawienie Boga i wywodzacy sig z niego ruch ikonaklazmu nie
opieraly sie jedynie na leku przed falsyfikacjq obrazu, ale przeczuwaly,
ze Bog jest jedynie obrazem (symulakra). ,Przejscie od znakéw, ktére
cos$ skrywaja, do znakdéw, ktore skrywaja, ze nic nie istnieje, stanowi de-
cydujacy zwrot™'?. Baudrillard wymienia nastepujace stadia ewolucji
obrazu w filozofii i sztuce Zachodu: 1) obraz jako odzwierciedlenie gle-
bokiej rzeczywistosci; 2) obraz jako wypaczenie glebokiej rzeczywisto-
§ci; 3) obraz jako zastona braku glebokiej rzeczywistosci; 4) obraz jako
pozostajacy bez zwiazku z jakakolwiek rzeczywistoscia — czyste symu-
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Strona tytulowa pierwszego wydania Filozofii w buduarze, 1795.

lakrum**°. Pornografia w ujeciu nowoczesnym doszta do etapu trzecie-
go. Ostatnie stadium jest przestrzenia pornografii estetycznej, ktéra
przez zwielokrotnienie, nadprodukcje znakdw, samozwrotno$¢ zrywa
wiezy z rzeczywistoscia — ,skoro reprezentacja jest wieczyscie utomna
(czyli nie potrafi reprezentowaé niczego poza nia), to nie ma zadnej réz-
nicy miedzy rezygnacja z niej a jej intensyfikacja™**".

»Sadyczny bohater jawi si¢ tutaj jako kto$, kto obarcza si¢ zadaniem
przemyslenia instynktu $mierci (czystej negacji) za pomoca demonstra-
tywnych srodkéw, i kto moze to czyni¢ jedynie pomnazajac i zageszcza-
jac ruch czastkowych popedéw negatywnych lub destrukcyjnych™?2.
Teoria Baudrillarda presuponuje zalozenie metafizyczne o dwudzielno-
$ci ,rzeczywistosci podlegajacej przedstawieniu i porzadku literatury
bedacej samym przedstawieniem”?**. Nie uwzglednia ona performa-
tywnych (twérczych, przeksztalcajacych) funkeji fikeji literackiej, ani —
sugerowanej przez Wolfganga Isera — roli ,,dyskursu wystawionego na po-
kaz”** ktéry 1) nie podlega falsyfikacji; 2) moze poprzez inscenizacje
uchwyci¢ to, co niedostepne; 3) wymaga aktywnej roli odbiorcy. Tym
samym Baudrillard odwoluje si¢ do mimetycznego rozumienia repre-
zentacji, typowego dla dyskursu klasycznego i nowoczesnego. W uje-
ciu estetycznym dyskurs pornografii zaklada podstawowa nieadekwat-
noé¢ jezyka i rzeczywistosci.
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Eksces odbywa sie zatem na poziomie jezyka. Erotyzm, eksploatowany
literacko, staje sie srodkiem i metoda poznania, formga refleksji nad czlo-
wiekiem. Atakujac konwencje literackie i nawyki czytelnicze, stymulu-
je rozkosz wynikajaca z przekroczenia formy i zakazu. Zmierza do orgii
mysli. Podniecenie, jakie moze ogarna¢ czytelnika przy lekturze, nie jest
podnieceniem ,wizji” (bowiem nic nie ,widzimy”), lecz sensu, to zna-
czy wyzszego porzadku relacji.

4. Podsumowanie

Pornografia traktowana jest tu jako dyskurs. Dyskurs niejednorodny,
gdyz kazdy z jego typéw identyfikuje inne kwestie jako podstawe do
dyskusji nad jej fenomenem. W przypadku dyskursu klasycznego bedzie
to spoleczna funkcja tekstu literackiego oraz roli, jaka tresci obscenicz-
ne odgrywaja dla systemu, tak sztuki, jak i calego spoleczenistwa. Do-
minujacy ton krytyki dotyczy¢ bedzie wykluczania pewnych tresci
z publicznego przekazu lub dopuszczenia ich pod warunkiem ustano-
wienia norm ,dobrej” i ,ztej” seksualnosci. Zakaz nierozerwalnie wigzaé
sie bedzie z cenzury treéci, a takze pytaniem, kto, przed kim i na jakiej
podstawie treéci cenzuruje. Tym samym deklaracja troski o spoleczen-
stwo (systemowe rozumienie) skrywaé bedzie kwestie nieréwnego
dostepu do wiedzy i podzial na uprzywilejowanych, dobrze usytuowa-
nych bialych mezczyzn oraz reszte spoleczenstwa. W rezultacie porno-
grafia w ujeciu klasycznym nie jest nigdy definiowana ze wzgledu na ce-
chy wewnetrzne, ale poprzez zewnetrzny efekt, jaki wywiera na system,
lub intencje autorska, ktéra legta u podstaw jej uzycia. Najbardziej ra-
dykalnym krytykom nie chodzi o denotacje treéci seksualnych (niewla-
$ciwy jezyk, styl, retoryke), ale o ich konotacje — nie tyle cenzure wy-
powiedzi, ale zlikwidowanie calej erotycznej referencji, nie tylko
zarzuty wobec jezyka, ale negacje mozliwosci zaistnienia calego gatun-
ku powiesci erotycznej. Produktem dyskursu bedzie obscenicznos¢.
Paradoksalnym efektem wladzy — skandal.

W przypadku dyskursu nowoczesnego kluczowa staje sie strategia una-
ocznienia/wyrazenia, a de facto skonstruowania prawdy o cielesnosci
i rozkoszy. Hipotezg represji zastepuje tu produkcja wiedzy o seksual-
nosci, ktéra przebiega wedle $cisle okre§lonych schematéw regulowa-
nych przez wladze. Réznica w dostepie do informacji przenosi si¢ na po-
ziom samych informacji — uprzywilejowany mezczyzna nie zabrania juz
patrze¢ na ,obsceniczne” obrazki czy czyta¢ ,,obsceniczne” ksigzki, ale
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swoja wladze wyraza poprzez inne struktury reprezentacji w samym tek-
$cie/obrazie. Wedle nich to on i tylko on moze patrze¢ (by¢ aktywny),
kobieta staje si¢ natomiast niemym i uprzedmiotowionym obiektem
spojrzenia, mogacym przyjac albo role pasywna, albo wejé¢ w pozycje
meska (Justyna albo Julietta). Gléwng strukturg pornografii nowocze-
snej jest wiec relacja dominacji-ulegto$ci. Produktem dyskursu jest por-
notopia. Paradoksalnym efektem wladzy — transgresja.

W dyskursie estetycznym najistotniejsza jest kwestia jezykowej natury
seksualnosci. Seksualno$¢ nie jest aberracja jak w dyskursie klasycznym,
ale pelnoprawnym tematem literackim. Nie jest tez ukierunkowana
jedynie na poznanie/nazwanie, a tym samym neutralizacj¢ tematu, jak
to miato miejsce w dyskursie nowoczesnym. Jej stawka nie jest prawda.
Dyskurs estetyczny nie opisuje, ale relacjonuje przedmioty i esencje,
a takze niestrudzenie odnawia relacje miedzy nimi. Widz/czytelnik
moze sie sta¢ czescia tej sceny nie poprzez projekcje, ale ,uczestnic-
two” — fuzje dyskursu i ciala: ,pisanie umozliwia wymiane Logosu i Ero-
sa, co sprawia, ze mozna moéwic o erotyce na sposob gramatycznyio je-
zyku na sposob pornograficzny”***. Pornografia jako twor kulturowy
jest transgresja jezyka za pomoca ciala i ciala za pomoca jezyka. Jest
wcigz ponawianym poszukiwaniem i reprodukowaniem zdarzenia w po-
wtarzalnym opisie aktu.

Przygotowany przeze mnie aparat badawczy postuzy mi do analizy trzech
polskich tekstéow prozatorskich, uznanych powszechnie w swojej epo-
ce jako dziela pornograficzne. Chcialabym w kazdym z tych przypad-
kéw zdekonstruowaé pojecie ,pornografii’, ukazac jego dyskursywne
uwiklanie, a takze konsekwencje dla powstania i lektury tekstu. Zaden
z wymienionych dyskurséw nie jest tworem stalym, ani nie wystepuje
w oderwaniu od innych. Dlatego kazdy tekst literacki traktuje jako pole
oddziatywan réznych dyskurséw, a owa relacyjnos¢ i labilno$¢ dyskur-
su pornograficznego w kazdym z przypadkéw prowadzi do wytworze-
nia nowego ukladu senséw i mozliwosci znaczen.
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Dzieje grzechu

Stefana Zeromskiego

W 1859 roku Paryzem wstrzqsnela sprawa szesnastoletniej Angéliny Lemoine, oskar-
zonej o zabicie swojego nieslubnego dziecka, ktdre poczela ze stangretem. W trakcie
procesu sqdowego dziewczyna przyznala, ze to powiesci George Sand i kilku innych
autoréw, ktére czytata, wywolaly w niej niezadowolenie z codziennej monotonii Zycia
i przekonaly, ze seks przekraczajgcy podzialy klasowe moze byc drogq fabularyzacji
wlasnego Zycia, a cigza — ,jedynym sposobem ukoriczenia powiesci”".

Niemal pét wieku pézniej podobna historie wychowanej w ,porzadnym”
domu nierzadnicy i dzieciobéjczyni opisat Stefan Zeromski w Dziejach
grzechu (1908). ,Nie bylo jeszcze w Polsce ksiazki od Jana Kochanow-
skiego poczawszy, az do Henryka Sienkiewicza, o ktorej zaraz po jej

”)

wyjsciu tyle pisano i méwiono, co o Dziejach grzechu™ — pisal Teodor
Jeske-Choinski. Powie$¢ szybko jednak zostata zaszufladkowana jako
utwor pornograficzny, ,dewiacja znakomitego talentu”, literatura dla
kucharek. Konserwatywni krytycy, jak Antoni Mazanowski czy Wiady-
staw Reymont, odebrali ja jako znamie kryzysu kultury ze wzgledu na atak
na gléwny filar zdrowego spoleczenistwa — spoistos¢ i czystos¢ rodziny,
a takze — epatowanie fizjologia. Z drugiej strony pojawily si¢ tez glosy
pochwalajace odwage pisarza w przedstawianiu natury $wiata’.

Niezaleznie jednak od oceny dzielo, a zwlaszcza wykreowana w nim
seksualnos¢, bylto papierkiem lakmusowym epoki. Konstrukeja i re-
cepcja utworu poruszaty caly wachlarz probleméw spoteczno-obycza-
jowych przelomu x1x i xx wieku: emancypacji kobiet i narodzin femi-
nizmu, kampanii o czysto$¢ obyczajéw, niemoznosci rewolucji przy
przeczuciu anarchistycznego zagrozenia, wyzwolenia seksualnosci, ale
inowych form represji, uwielbienia kobiety przez sztuke, ajednoczesnie
mizoginistycznej obawy. Historia zaczyna si¢ jednak od kobiety - sta-
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Francuska gazeta dokumentujaca zabdjstwo Lemoine.

rej panny, nierzadnicy, samotnej matki, dzieciobdjczyni — ,kobiety nie
do pary™.

Historie Ewy Pobratynskiej mozna odczyta¢ na trzech réznych pozio-
mach. Po pierwsze jest to odwolanie do biblijnej przypowiesci, w ktdrej
symbolem jablka okazuje sie seksualno$¢, przedstawiona w kategoriach
grzechu i upadku, bedaca gtéwng determinanty tragedii Ewy — utraty
niewinno$ci. Zerwanie zakazanego owocu z drzewa poznania dobra i zta
doprowadzi do odsloniecia nagosci i odwiecznej nedzy gatunku ludz-
kiego. Po drugie Dzieje grzechu mozemy potraktowac jako historig¢ no-
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Portret Stefana Zeromskiego namalowany przez Kazimierza Mordasewicza

w roku pierwszego wydania Dziejow grzechu, 1908, oraz podpis pisarza.

woczesnego podporzadkowania ciala dyskursom wiedzy/wladzy, zatar-
cia granicy miedzy sfera prywatna a sfera publiczna, a wigc de facto uczy-
nienia ciala przestrzenia publiczng. W tym kontekscie bedzie to traktat
o historii ludzkiej seksualnosci w czasach nowozytnych. Po trzecie dzie-
lo Zeromskiego jest $wiadectwem poszukiwan, tak w planie egzysten-
cjalnym, jak i w jezykowym, nowych form wyrazu dla oddania tego, co
Julia Kristeva okreglita jako abiekt, czyli doswiadczenia, ktore wykracza
poza tradycyjne uklady binarne: podmiot-przedmiot, ale tez pigkno-
-brzydota, dobro—zto, prawda—klamstwo.

Pornografia pojawi sie¢ w Dziejach grzechu na kazdej z wymienionych
plaszczyzn, lecz za kazdym razem bedzie ona inaczej definiowana.
Po pierwsze utwér Zeromskiego — nawiazujac do etymologii terminu —
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jest spisang przez pornografa historia nierzadnicy. Jest to podejécie naj-
bardziej klasyczne, ktére odwoluje si¢ do norm zwyczajowych, presji
opinii publicznej, prawa kanonicznego i chrzeécijanskiego duszpaster-
stwa. Po drugie historia Ewy jest ilustracja narodzin dyskursu pornogra-
ficznego, rozumianego jako przedmiot nauki — wiedzy/wladzy w ujeciu
Foucaulta. Gléwnym mechanizmem bedzie tu zastapienie ciala prywat-
nego cialem publicznym poprzez poddanie go dyskursom: higieny, za-
kazu masturbacji, nakazowi wyznan i tak dalej, a takze ksztaltowanie si¢
specyficznego dla przelomu x1x i xx wieku wizualnego kodowania ciala
kobiety, charakterystycznego dla pornografii jako szczegélnego gatun-
ku sztuki. To ujecie pornografii okreslam jako nowoczesne. Po trzecie
utwér Zeromskiego to zapowiedz nowej estetyki, ktéra w tym, co nie-
czyste, wyparte, odrzucone, szuka prawdy o naturze ludzkiej, a takze - co
wazniejsze — dokonuje transgresji w warstwie jezykowej. Kwestig por-
nografii podejme wigc na gruncie estetycznym.

1. Pornografia w ujeciu klasycznym

Dr T. Mendrys stwierdzal, ze pisarz jest pornografem, ze korumpuje mlodziez i doro-
stych, ze podwaza zasady etyki katolickiej i narodowej. Akt erotyczny w powiesci Ze-
romskiego nie byl bowiem malzesiski, ale migdzy kochankami®.

Tam, gdzie mezczyzna-artysta, z wyjatkiem modernistéw i pornografsw (Przyby-
szewski, Zeromski, Danilowski, Tetmajer, Srokowski Mieczystaw, Grubiriski) zadowala
sig lekkim odszkicowaniem, markowaniem sytuacji, albo gdzie zarzuca najczesciej za-
stong, kobieta-artystka mowi, maluje wszystko bez zadnych wzgledéw i ograniczen®.

Dzieje grzechu wywolaly skandal, co potwierdza Stanistaw Eile w Legen-
dzie Zeromskiego. Z1a stawa autora po publikacji powiesci byta faktem,
ktory czesto nie wymagatl nawet weryfikacji — etykietka pornografa
postugiwano si¢ powszechnie nawet bez koniecznosci lektury ksigzki.
W artykule Seksualizm w zyciu Jeske-Choiniski opisuje pewna dame, kto-
ra probowala ukra$¢ Dzieje grzechu, by dzielo przeczytad, a zarazem nie
zhanbi¢ sie jawnym zakupem’.

Trudno rozstrzygnaé, w jakim stopniu Dzieje grzechu byly literatura
pornograficzng (niezaleznie od spolecznego dyskursu, w ktérym funk-
cjonowaly), awjakim staly sie nia w wyniku pogwalcenia norm obycza-
jowych epoki, nie wspominajac nawet o tym, ze zarzut pornograficzno-
$ci mogl by¢ jedynie narzedziem krytyki ze strony nieprzychylnej
Zeromskiemu prawicy lub po prostu efektem nieprzystosowania czy-
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Strona tytulowa trzeciego wydania Dziejow grzechu, 1911.

telnikéw do nowej estetyki. Brak szczegélowych przepiséw prawa, re-
gulujacych, czym sg tresci pornograficzne, brak precedensu, ktéry nor-
mowalby postepowanie przeciw ,pornograficznym” utworom czy
oficjalnego stanowiska Kosciota wobec ksigzki (wpisanie do indeksu
ksiag zakazanych) nie pozwalaja na jednoznaczny osad. Wazniejszym
zagadnieniem wydaje sie sam zarzut pornograficzno$ci, wyodrebniony
i dostrzezony jako kryterium krytyki literackiej utworu. Niezaleznie,
czy pornograficzno$¢ byla funkcja konstrukeji czy recepcji utworu Ze-
romskiego, krytyka potraktowala ja jako rodzaj obsceniczno$ci nieak-
ceptowanej przez dominujacy dyskurs danego spoleczenstwa.

1.1. Porzadek prawny i dogmatyka katolicka

W czasach powstawania Dziejéw grzechu kontrole publikacji w Pol-
sce sprawowaly ustawodawstwa panstw zaborczych. Dzieje grzechu
nie zostaly jednak ocenzurowane ani zakazane. Przed wydaniem ksiaz-
kowym drukowane byly nawet w prasie: ,Nowej Gazecie” i ,Nowej
Reformie”.

Ksigzka nigdy tez nie zostala wpisana do indeksu ksiag zakazanych.
Gléwny konflikt powiesci wpisywat sie w model stworzony przez kul-
ture chrzescijariska z idealem czystosci, formami milosci (historyczne
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wzorce milosci rycerskiej, dworskiej, romantycznej®), odsylajacymi do
wieczno$ci (I'amour sacré), lub wiodacymi na skraj szalenistwa (lamour
fou), a nawet zta (lamour diabolique).

1.2. Porzadek spoleczno-polityczny

Dzieje grzechu to przede wszystkim literatura zaangazowana spolecznie,
ktora zrywa ze zmowa milczenia wokoét regul podwojnej moralnosci,
dotyczacych zwiazkdw niesakramentalnych i niechcianych ciaz, wpisu-
jac sie w tradycje, ustanowiona przez Gabriele Zapolska (Kaska Karia-
tyda), pézniej kontynuowana przez kampanie spoleczne Tadeusza
Boya-Zelenskiego (Pieklo kobiet), Ireny Krzywickiej, pisarstwo Zofii
Natkowskiej (Granica) i tak dalej’. Kluczowe dla pornograficznej kwa-
lifikacji utworu wydaje si¢ tu wlasnie skupienie fabuly wokét tematu
skazanego przez spoleczny dyskurs na milczenie. Boy-Zeleniski w cyklu
artykuléw Dziewice konsystorskie sugerowal bardzo proste rozwiazanie
tragicznego wezla Dziejéw grzechu, jakim bylaby reforma prawa mal-
zenskiego: , Jakze absurdalny, jak niepotrzebny wyda sie niejeden naj-
dramatyczniejszy konflikt bohateréw! Ewa i bukasz z Dziejow grzechu
siedzieliby dzi$ przytuleni do siebie w 16zce w «Adrii>», zamiast zeby
on mialjecha¢ po rozwéd do Rzymu zostawiajac ja w matym miastecz-
ku bez grosza, w ciazy, na pastwe rozpaczy i zbrodni”*’.

Pomijajac kwesti¢ pozamalzenskich stosunkéw seksualnych, kontro-
wersje mogly réwniez wzbudzi¢ inne elementy powiesci. Nawigzujac
do strukturalistycznego rozumienia kobiety jako narzedzia wymiany,
gwarantujacego fad spoleczny, warto przyjrze¢ si¢ relacjom ekono-
micznym w Dziejach grzechu. Ewa Pobratyniska jest kobieta nie do pary.
Zadna z relacji, w ktérej pozostaje, nie gwarantuje jej bezpieczenstwa
ekonomicznego ani stabilizacji spolecznej''. Uwypukla to nie tyle ne-
dze Ewy, ile niemoc mezczyzn, ktérych bohaterka spotyka na swojej
drodze, i ktorzy reprezentuja rézne systemy polityczne, instytucje badz
warstwy spoleczne: ojciec — rodzineg, Lukasz — malzenstwo, Szczer-
bic - szlachectwo, Bodzanta — komunizm, Ja$niach — wolne zawody
iartyzm, mezczyZni uczestniczacy w orgii — proletariat i tak dalej. I po-
mimo ze kolejne do$wiadczenia seksualne Ewy prowadza ja do upad-
ku, to meska wladza jest w Dziejach grzechu najbardziej zagrozona.
Zeromski wykorzystal w swej ksiazce praktycznie cale imaginarium
polskiej sceny politycznej z okresu rewolucji, przez co powies¢, kto-
ranie méwi bezposérednio o wydarzeniach 1905 roku, a przede wszyst-
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Karolina Lubienska jako Ewa Pobratymska i Dobiestaw Damiecki jako Eukasz
Niepolomski w jednej ze scen adaptacji Dziejow grzechu, 1933

(ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).

kim rozgrywa si¢ w nieokreslonym blizej czasie historycznym, zosta-
ta przez krytyke potraktowana jako literacka odpowiedz na kleske re-
wolucji. Niezaleznie od intencji Zeromskiego polityczne cele porno-
grafii (jej potencjal anarchiczny wobec zastanych struktur spotecznych,
kwestionowanie autorytetéow, odzwierciedlenie spolecznych lekéw,
pokazanie plynnosci granic stanowych) sa w tym aspekcie bardzo wy-
raziste.

2. Pornografia w ujeciu nowoczesnym

Skoro seks jest zniewolony, czyli objety zakazem, skazany na nieistnienie i niemote,
sam fakt, ze sig 0 nim i o jego zniewoleniu méwi, sugeruje rozmysiny akt transgresji'>.

Wykraczajac poza hipoteze represji, Foucault udowodnil, ze od xvi
wieku najlepszymi strategiami kontroli seksualnosci przestaly by¢ za-
kaz i thumienie wiedzy, ktorych role przejela produkeja: ,stymulacja
cial, nasilenie przyjemnosci, zacheta do méwienia, metody poznawcze,
wzmocnienie kontroli i oporéw zazebiaja sie¢ wzajemnie podtug miar
wlasciwych kilku strategiom wladzy i wiedzy”'*. Podazajac sladem Fou-
caulta oraz innych badaczy historycznego urzadzenia nowoczesnej sek-
sualnosci, warto przyjrze¢ si¢ instancjom produkujacym dyskurs, wla-
dze i wiedze o grzechu w rzeczywistosci powiesciowe;.
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Moje zainteresowanie Dziejami grzechu w kontekécie pornografii wy-
nika miedzy innymi z faktu, ze w ksigzce wrecz egzemplifikowane s
nowoczesne dyskursy seksualnosci, stanowiac doskonaty ilustracje teo-
rii Foucaulta: kontrola mlodych o0s6b i samotnych kobiet przez miesz-
czaniska rodzing, akt wyznania (tu w swojej klasycznej postaci spowie-
dzi katolickiej), zakaz masturbacii i histeryzacja kobiety.

2.1. Mieszczanska rodzina

»Pedagogika byta jednym slowem sercem oswiecenia™*, ktore zgodnie
ze swoja stynna definicja zaproponowang przez Kanta, mialo stworzy¢
obywatela nowego typu — samorzadnego, moralnie autonomicznego
i niezaleznego. Dlatego jego wychowanie stalo si¢ kluczowym zagad-
nieniem epoki, a gtéwnym wystepkiem, wokot ktérego koncentrowaly
sie dzialania wychowawcéw, byla masturbacja. Jak twierdzi Laqueur,
ysamotny seks byl dla spoleczenistwa obywatelskiego tym, czym poza-
dliwo$¢ byta dla porzadku chrzescijaniskiego™ 3. Dlatego stworzono caly
aparat kontroli, sprawowany przez lekarzy, moralistow, pedagogéw i in-
nych specjalistow, aby uchroni¢ dziecko przed pokusami samozniszcze-
nia. Kluczowa rola przypadla rodzinie, ktéra stanowita pierwsza i naj-
wazniejszg instytucje taczaca jednostke ze spoleczenistwem, i od ktorej
w najwiekszej mierze zalezalo powodzenie projektu o$wiecenia.

Normy wychowania dziecka w mieszczanskiej rodzinie, utrwalone w xvii
i xix wieku, obowigzywaly w dalszym ciagu na poczatku kolejnego stu-
lecia. Poczatek Dziejow grzechu ukazuje jeszcze te czasy, w ktorych sek-
sualno$¢ weigz zamknieta jest pod kluczem mieszczanskiej rodziny, a spraw-
cy aktéw niemieszczacych si¢ w waskim systemie regut traca dach nad
glowa i s3 eksmitowani na ulice miasta. Ewa mieszka z rodzing w czyn-
szowej kamienicy. Starsza siostra zostala juz wydana za maz, a gléwna
bohaterka jako mloda kobieta oczekujaca zamazpdjscia pozostaje pod
kontrola rodziny. Jej dzieri wyznacza rutyna obowiazkéw, poza ktérymi
praktycznie nie ma wolnego czasu dla siebie (dwanascie godzin pracy
dziennie, regularne wizyty w kosciele, obowiazki domowe). Kobieta nie
posiada ani wlasnych $rodkéw finansowych, ani prywatnej przestrzeni,
w ktorej moglaby sie poswigcac¢ hobby. Mieszka z rodzicami w jednym
pokoju, a jej 16zko oddzielone jest jedynie zastonka. Zycie Ewy podle-
ga nieustajacej kontroli zaréwno w domu, jak i poza nim. Nawet gdy po-
jawia si¢ potencjalne zagrozenie dla jej dziewictwa — mtody mezczyzna
pragnie wynajac jeden z pokojow mieszkania Pobratynskich — Ewa po-
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zostaje pod nadzorem matki, ktorej metody stanowia odzwierciedlenie
nowoczesnego sposobu kontroli seksualnosci: ,Pilnowata umiejetnie,
nie jak zimny dozorca, lecz jak czujny kaplan. Strzegla duszy. Stad to
czeste napedzanie do spowiedzi, do modlitwy, do rozmysélan i do pra-
cy. [ ... ] Nie masz na ziemi dyplomaty tak przebieglego, ani dyrektora
policji o takim sprycie, jakiego dowody (przed sama sobg) zlozyla sta-
ra dama. Nic si¢ w zyciu Ewy nie zmienilo, a jednak byla jak w kajda-
nach czy w kaftanie wariackim™'*.

System, w ktérym z woli matki tkwi Ewa, jest odbiciem wielu nowocze-
snych metod dyscyplinujacych cialo, spotykanych miedzy innymi w wie-
ziennictwie, psychiatrii (szpital), wojskowosci (koszary), pedagogice
(gimnazja i szkoly z internatem), produkcji (fabryka) i tak dalej, gdzie
repartycja jednostek w przestrzeni taczy si¢ z monotonng dyscyplina,
$cistym porzadkiem dnia, obowiazkiem pracy, urzadzeniem czasu wol-
nego (umoralniajace lektury i inne $rodki resocjalizujace), a przede
wszystkim z catkowitg przejrzystoécia (panoptykon). Gléwnym sposo-
bem dzialania takiej formy wladzy jest poddanie najdrobniejszych ele-
ment6éw zachowania, a nawet mysli i nie§wiadomych pragnien catkowi-
tej kontroli. Metody te pozwalajg szczegélowo nadzorowaé czynnosci
ciala, zapewniajg ciagte ujarzmianie jego sil i narzucajg mu relacje ,po-
datno$é-przydatnosé™”.

Ideal przejrzystosci domu rodzinnego Ewy jest nie tylko gwarantem
obrony przed zagrozeniem, ale réwniez $wiadectwem problematyczne-
go charakteru przyjemnodci, prywatnosci i indywidualizmu'®, ktére
z jednej strony staly si¢ warto$ciami wysoko cenionymi od xviir wieku,
z drugiej za$ — problematyzowaly kwestie zwigzku jednostki ze spote-
czenstwem. Dlatego nowoczesnos¢ porzucila zakaz i represje jako glow-
ne mechanizmy kontroli, wyksztalcajac zupelnie nowe metody nadzoru.

2.2. Instytucja spowiedzi

Kluczem do nowoczesnego ujecia pornografii w Dziejach grzechu jest
fakt, ze historia Ewy rozpoczyna si¢ nie z momentem popelnienia grze-
chu, ale wczesniej, podczas wyznawania wlasnej grzesznoséci w akcie
spowiedzi.

»Jak zywo stanela jej teraz w pamieci cala spowiedz przed godzing od-
byta, wszystkie towarzyszace jej okolicznoéci, uczucia, wzruszenia,
stany bierne, a nawet ruchy i bezwiedne spojrzenia oczu. Jeszcze czula
$cierpniecie ponizej kolana od dtugotrwalego ucisku kosci przez ostry
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gzyms schodka, kiedy przykleknawszy niewygodnie, przetrwata w jed-
nej pozie caly spowiedz. Jeszcze czula na twarzy swej spoczywajacy
wzrok kaplana i oddech jego ust. Teraz ogarnelo ja przedziwne lenistwo
ciala i ducha. Cata tajemnica i potega spetnionego aktu spowiedzi byla
jakoby brzemie ztozone z ramion™"’.

Pierwszym etapem podporzadkowania seksualnosci przez nowe dys-
kursy wiedzy/wladzy byt akt wyznania, w ktérym staranne reguly prze-
pytywania wiernych przez ksiezy (pacjentéw przez lekarzy i psycho-
analitykéw), zmuszanie do méwienia, wielostronna przyczynowosé,
potrzeba wyrwania trudnej ukrywajacej sie prawdy oraz wlasciwa meto-
da interpretacji prowadzily do: 1) zwiazania podmiotu z seksualnoscia;
2) produkowania/odkrywania prawdy o seksie jako prawdy o podmio-
cie; 3) przypisania tej prawdy sferze niewiadomej; 4) umozliwienia jej
poznania poprzez innego (lekarza, ksiedza, psychoanalityka i tym po-
dobnych)?.

Co wiecej, méwienie o seksualnosci zaczelo zastepowaé sama aktyw-
no$¢ seksualng. Poszczegolne elementy spowiedzi Ewy do zludzenia
przypominaja akt seksualny. Juz sama jej forma jest silnie erotyczna.
Poczynajac od niezwykle szczegétowo opisanego wygladu spowied-
nika, przedstawionego z perspektywy, w jakiej znajduja si¢ kochanko-
wie (,,zarys twarzy spowiednika”!, ,dolng cze$¢ ucha, nieco rdzawe-
go policzka z sino$cia $wiezo ogolonych wloséw”*?), oddzialywania
jego stéw (,brzmienie jego szeptu, szczegélny sens kazdego wyrazu
i osobliwg, meska niejako barwe i brylowato$¢ stéw”**), przez wlasne
reakcje spowiadanej (,wrazenie przejmujacego poplochu, sromu bez-
granicznego, i$cie kobiecej niedoli”), na opisie dynamiki etapéw kon-
taktu koriczac (,zatopil oczy w jej oczach”; ,Gdy juz wyznala grzechy
i bezmiernie zmeczona, bezsilna i jakby mieczem $cieta, blada i odre-
twiala uczepila si¢ kurczowo palcami gzymsu konfesjonalowego™*).
Gdyby nie konserwatywna rama, stosunek ksiedza i Ewy mogtby by¢
odczytany jako seksualny. Zwlaszcza, ze tematyka wyznania tego do-
tyczyla: ,Nie wystarczy juz powiedzie¢, co sie popelnilo — akt plcio-
wy — i jak; trzeba w nim i wokét niego odtworzy¢ towarzyszace mu
mysli, obsesje, obrazy, pragnienia, modulacje i nature doznawanych
rozkoszy”*.

»Zdawalo sig, ze to lekarz doskonaly $wiadomymi palcami dotyka $rod-
ka ognilej rany. A jednak nie zapomnial o zadnym grzechu. Pamietat
kazdy z nich z wszelkimi szczegélami. Widaé bylo, ze od razu pojat cal-
kowicie zycie, wszystkie sprawy domowe. Nadto stalo sie rzecza oczy-
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Karolina Lubienska jako Ewa Pobratymska w jednej ze scen adaptacji

Dziejéw grzechu, 1933 (ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).

wista, Ze nie tylko przewidzial wszystko, co moglo sie sta¢ w danej chwili,
w danych warunkach, ale odczul uczucia, watpliwosci, pokusy... Méwil
$mialo o pieknosci cielesnej, nie jako czlowiek i mlody mezczyzna, lecz
jako medrzec, daleki, ktory widzi i rozwaza zjawisko, bada i roztrzasa
wszystko bez wyjatku™?¢.

Fragment ten doskonale ukazuje technike wyznania grzechéw. Ksiadz
namawia Ewe, by ta zeznata wszystko, co cho¢by w minimalnym stopniu
wiaze si¢ z materig zachowania moralnego (nie tylko z jej czynami),
czyli nawet to, czego sobie w pelni nie u§wiadamia (seksualno$¢ jest
bowiem czyms§ tajemniczym i mrocznym), a nastepnie przechodzi do
interpretacji jako osoba do tego uprawniona i nadaje znaczenie temu,
co zostalo wlasnie wyznane. Prawda o seksualno$ci nie nalezy bowiem
dojednostki — zaréwno jako nieuswiadomiona cze$¢ wiedzy podmiotu,
jak i przedmiot interpretacji. Poréwnanie ksiedza do lekarza to z kolei
$wiadectwo wlaczenia seksualno$ci w system normy i patologii: ,Praw-
da — wypowiedziana na czas, komu trzeba i przez tego, kto ja posiada
i ponosi za nig odpowiedzialno$¢ — uzdrawia™’. Jest wiec dziedzing ,wy-
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magajaca terapeutycznych i normalizujacych interwencji, polem zna-
czen, jakie nalezy rozszyfrowa¢”®; ,przeobrazenie si¢ suchej indagacji
w natchniony i bolesny obrzadek dobrowolnych zwierzen, do gruntu,
do samego dna, w tajemnicy sakrament peten potegi Sciskajacej serce
[...]. O, stodka, cicha mowo! Nauko madra i pokorna!”*

2.3. Samotna lektura i masturbacja

Z punktu widzenia historii, poczqtek masturbacji jako powaznego problemu moralne-
go, ktéry dotyka mezczyzn i kobiety, chlopcow i dziewczynki, oraz spektakularny roz-
wéj pornografii w kulturze Zachodu zachodzq w tej samej rzeczywistosci spolecznej,
politycznej, filozoficznej i psychologicznej: sq fenomenami miejskimi, komercyjnymi,
zwigzanymi z literaturq, ogdlnie rzecz biorqc sprzeciwiajq sig systemowi, wyrastajq
z natury — ze Swiata materialnego — a nie ze Zrédet boskich, narracje przedkladajq
nad czysty opis™.

Gléwng, a w zasadzie jedyng aktywnoscia, jakiej w wolnych chwilach
oddaje si¢ Ewa, jest wlasnie lektura. Jakie tytuly czyta nasza bohaterka?
Choix des monuments primitifs de I’Eglise oraz zalecany przez matke roz-
dzial z pisma $wietego Cypriana, meczennika z 111 wieku, pod tytulem
De la conduite prescrite aux vierges, tekstu pelnego mizoginistycznych po-
rad dotyczacych zachowania dziewictwa oraz szczegélowej kodyfikacji
stroju i zachowania kobiet: ,Gdy wspaniale uczesane i przystrojone zja-
wiacie si¢ wsrdd ludzi, $ciagacie na si¢ oczy i westchnienia mlodziezy,
gdy zapalacie w sercach ogien mito$ci — c6z z tego, e nie giniecie same,
skoro gubicie bliznich, dla ktérych niebezpieczniejsze jestescie niz ze-
lazo i trucizna™".

Obydwa dzieta stanowia niewatpliwie efekt oddziatywan rodzicielskich
i religijnych. Mimo to samotna lektura jest wymieniana przez ksiedza
jako jedno z gtéwnych Zrédet grzechu: ,Szatan bowiem, nie mogac
wywiera¢ wplywu bezposrednio na wole czlowieka, zaciemnia jego
rozum, dziala na wyobraznig, podnieca zadzg. [ ... ] Nie czytaj nigdy
ksigzek utworzonych dla szerzenia grzechu, nie ogladaj rysunkéw i ma-
lowidel ohydnych, a gléwna rzecz, nie mysl nigdy o rzeczach, ktére sa
urocze na zewnatrz, ale wewnatrz plugawe. W nich to mieszcza si¢ po-
kusy szatana™.

Paradoksalnie samotna lektura, ktéra wraz z upowszechnieniem sie
druku miata umozliwi¢ bardziej bezposrednia i osobistg relacje z Bogiem
poprzez kontemplacje tekstéw religijnych, czytanych dla pozytku du-
szy*, zapewnila réwniez wigkszy dostep do materiatéw erotycznych.
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Juz w renesansie najbardziej poczytnymi utworami, ktére wyszty w na-
ktadzie ponad czterech tysiecy egzemplarzy, byly: Biblia w przekladzie
Lutra oraz wprowadzenie do lacinskiej poezji erotycznej Katullusa®*.
Oba typy lektur laczyt mechanizm stymulacji wyobrazni, podejrzana
samotnos¢ i zalezno$¢ od niczym nieograniczonej wyobrazni. Zatem
o ile réznica pomiedzy samotng lektura ojcéw Kosciola i pornografii
tkwi w odmiennym przedmiocie, o tyle mechanizm i jego konsekwen-
cje pozostaja podobne — dotycza granic wyobrazni z jej zaletami i za-
grozeniami.

Ewa jest osoba oczytana, o czym $wiadczy erudycja bohaterki w roz-
mowach z mezczyznami (niezamozno$¢ rodziny i specyfika czaséw
pozwalaja odrzuci¢ mysl o dobrym formalnym wyksztalceniu dziew-
czyny). Ma ona potencjalny dostep do innych ksiazek, na co wskazuja
lektury, na ktére powoluje si¢ w rozmowie z Lukaszem, i ktére moze
znalez¢ w domu, jak na przyklad stare listy mitosne ojca Ewy (bohater-
ka wspomina, ze czytala je kiedys z matka), a takze lektury znajdujace
sie w posiadaniu jednego z lokatoréw, filozofa Horsta (,brukselskie pa-
mietniki wiecznie interesujacej pamieci markiza de Sade, dziela pana
de Harcanville — zaréwno Histoires secetes des dames romaines [ ... ], jako
tez Histori¢ dwunastu cesarzéw w najozdobniejszym sztychowanym wy-
daniu™). Gléwna lektura Ewy sa jednak listy pisane ,drzacym piérem”*
przez Lukasza, ktore przez wigksza czes¢ relacji zastepuja kochankom
rzeczywisty kontakt (jeszcze w czasie pobytu Lukasza na stancji u Po-
bratynskich oraz pézniej w czasie wyprawy do Rzymu). Listy te przy-
woluja niezwykle popularny wéréd dwudziestowiecznej literatury por-
nograficznej gatunek powiesci epistolarnej: ,Prosze pisa¢ swoje listy
z pozostawieniem na §rodku marginesu (tak jak ten list jest pisany). Kaze
wszystkie listy oprawi¢ w ksiazke — najcudniejsza na $wiecie™”.
Lektura jest wigc Zzrodlem przyjemnosci przez stymulacje fantazji, co
znalazlo swoj wyraz w ikonografii — ,otwarta ksiazka, ktéra lezy obok
albo wysuwa sie z rak masturbujacej si¢ kobiety, stala si¢ niemal ikong

przyjemnoéci i niebezpieczenstw literatury”*®

. Czy jednak samotna lek-
tura staje si¢ Zrédlem samotnego seksu? Tekst Dziejow grzechu kilkukrot-
nie sugeruje to rozwigzanie. Najpelniejszy obraz przynosi scena snu:

»Rozkosz cielesna i rozkosz snu, ktory jeszcze nie odszedl, zdawala si¢
leze¢ na jej piersiach i wzdluz calego ciala. Polozyla sie rozkosz na go-
racych ustach - jak usta, na oczach - jak oczy, na piersiach — jak nagie
piersi [ ... ]. Ewa oparla na tej $cianie dlori z rozstawionymi palcami i przy-

mknawszy oczy, poszla bez tchu, dusza steskniong, szybkimi krokami
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bijacego serca w glab czarng wisniowego sadu kroplom rosy, ku $mi-
glym modrzewiom, ku trawom, boskim arcytworom i ku temu ztotoli-
cemu stonicu...”

Czybohaterka popelnita grzech? Czy spowiednik, sugerujacjej, by w chwi-
lach proby recytowata ,wlasne modlitwy, stowa potegiisymbole”, a wigc
utarte formuly, ostrzegal przed nadmiarem wyobrazni? Pewne jest tyl-

ko to, ze po tej nocy Ewa nie przystapita do komunii.

2.4. Od histerii do pornografii

Dzieje grzechu wykorzystuja strategie konstruowania kobieco$ci, ktore
dominowaly juz w przedstawieniach obrazowych (akty malarskie, fo-
tografie pornograficzne) i doprowadzily do wyksztalcenia si¢ porno-
grafii filmowej w swojej najbardziej klasycznej formie. Te ustruktury-
zowane sposoby widzenia wigzaly sie z dominacja zmystu wzroku (efekt
nie§wiadomosci zbiorowej — kultura patriarchatu; nie§wiadomosci in-
dywidualnej — skopofilia w rozwoju seksualnym dziecka i tak dalej),
jednak wazniejszy wydaje sie fakt rozdziatlu widzenia i bycia widzianym,
ktéry uwidocznil si¢ — zdaniem Foucaulta — juz w organizacji nadzoro-
wanego zakladu i w klinicznej obserwacji pacjenta. Jak twierdza Laura
Mulvey i Linda Williams, przyjmuje on analogiczny model w strukturach
narracyjnych kina (aktywny meski widz i pasywna uprzedmiotowiona
kobieta), ale réwniez — jak wykaze — w strukturach literatury.

Lejtmotywem nowoczesnej literatury pornograficznej jest konstrukcja
glownej bohaterki jako w pelni podporzadkowanej meskiej woli i me-
skiemu pragnieniu. Pomimo ze to Ewa jest gléwna bohaterka, to nie ona
posuwa akcje do przodu. Aktywna role pelnia gléwnie mezczyzni (Jas-
niach, ktéry oczekuje pomocy; Pochron, ktéry ja porywa i rezyseruje
zabdjstwo Szczerbica; Bodzanta, ktéry namawia Ewe na pobyt w swoim
falansterze i tak dalej). Bohaterka nie jest autonomiczna i niezalezna po-
stacig, ale doskonala odpowiedzig na oczekiwania mezczyzn, ktérych
spotyka na swojej drodze. Jej zachowania nie s3 motywowane ani we-
wnetrzng logika, ani psychologicznym prawdopodobienstwem, ale ze-
wnetrznym meskim spojrzeniem. Ewa odpowiada na pragnienia mezczyzn.
I dlatego paradoksalnie pomimo braku formalnego wyksztalcenia pro-
wadzi filozoficzne dysputy z antropologiem Lukaszem, z fatwoscig staje
si¢ dama z wyzszych sfer spacerujaca po Paryzu i Monte Carlo, opiekun-
ka umierajacego Jasniacha czy heroing zbrodni w towarzystwie Pochro-
nia*. Nawet w finalowej scenie $mierci pragnie dopasowac swoj wyglad
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T AN

Karolina Lubieriska jako Ewa Pobratymska w adaptacji Dziejéw grzechu, 1933

(ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).
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doideatu ofiary: ,Sptoneta cata w dziewczecy, najdawniejszy swoj usmiech
szczescia i z tym usmiechem boskiej rado$ci na ustach umarta, szukajac
w mrokach §mierci jego spojrzenia™'.

Ewa Pobratynska skonstruowana jest jako kobieta idealna dla kazdego
zmezczyzn, stanowiac obiekt, ktory pragna posiaé¢. Taka forma przedsta-
wienia doskonale wpisuje sie w tradycje europejskiej ikonografii aktéw,
wedle ktorej kobieta jest przedmiotem ogladu. Sprowadzenie jej do tej po-
staci, nieodlaczny frontalizm przedstawienia, a przede wszystkim odwo-
tanie do meskiej, a nie kobiecej seksualnosci — przyjemnosci czerpanej ze
spojrzenia, poznania i zawlaszczenia — charakteryzuja meska wladze. Ero-
tyczna funkcja kobiety jest tu reprezentowana w kategoriach biernosci,
wyczekiwania, stuzacych przede wszystkim domknieciu narracji*.
Zgodnie z teorig psychoanalizy* u podstaw przedstawienia kobiecosci,
tu konkretnie konstrukgji gléwnej bohaterki, lezy nieswiadomy meski
lek przed kastracja. Psychoanaliza proponuje dwie drogi ucieczki przed
lekiem kastracyjnym — voyeuryzm i fetyszyzm. I to te dwa modele — we-
dle Laury Mulvey — determinuja gléwne struktury narracyjne tak filmu,
jak i tekstu pornograficznego*. W pierwszym przypadku prowadzi to
do ozywienia pierwotnego leku (badanie kobiety, szpiegowanie, cheé
widzenia wszystkiego, co ukryte), a nastepnie ukarania lub uratowania
podmiotu winnego. Jest to droga sadyzmu — stwierdzenia winy i podpo-
rzadkowania sobie kobiety przez jej ukaranie lub przebaczenie®. Fety-
szystyczne rozwigzanie problemu kastracji polega z kolei na zamianie
kobiety w przedmiot — fetysz. S to momenty, w ktérych narracja zosta-
je zastapiona przez opis aktualnego wygladu Ewy, a zwlaszcza okreslonych
odizolowanych czgsci ciala: ,Wyzebra¢ jedno musniecie po twarzy przez
jej rece, przez te cudze, obce, zaprzedane rece o waskich dloniach i pal-
cach z niczym co do pieknosci nie dajacych si¢ zroéwna¢™*. Podobna
technike wykorzystuje kino, przerywajac fabule, by skierowa¢ spojrzenie
widza na spektakl kobiety-ikony, fragmentaryzujac ja i stylizujac, jak
twarz Grety Garbo lub nogi Marleny Dietrich*’.

Sadystyczne uksztaltowanie narracji bylo wielokrotnie dostrzegane
przez krytykéw Zeromskiego. Hutnikiewicz pisat o , psychopatycznym
pietnie” erotyzmu Dziejow grzechu oraz ,,demonie perwersji’, ktéry ope-
tal gléwna bohaterke*®. Irzykowski okreélil pisarza mianem ,genialne-
go sadysty”, ,wirtuoza okrucienistwa’, ktérego ,cnota zezem patrzy na or-
gie™”. Sadyzm Dziejow grzechu przejawia sie nie tylko w zachowaniach
Ewy, ale narzucony jest takze jako dominanta fabularna: bohaterka zo-
staje poddana kolejnym ekscesom seksualnym ukazujacym ja jako grzesz-
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na. ,Cialo kobiety jest oceniane, przepytywane i badane w poszukiwa-
niu sekretow, ktére stajq si¢ najlepiej widoczne, gdy kobieta traci nad cia-
lem kontrole™°, najczesciej gdy przyjemnos¢ seksualna pojawia si¢ wbrew
jej woli — w aktach gwattu lub zniewolenia — co stuzy za dowdd prawdzi-
wosci. Wola poznania styka sie tu z propozycja lubieznego i pelnego
przyjemnosci spektaklu.

Wydaje sie jednak, ze opisane wyzej praktyki: voyeuryzm-sadyzm i fe-
tyszyzm, dotykaja nie tyle indywidualnych perwersji autora ksiazki — jak
zarzucala mu krytyka — ile stanowia odbicie bardziej powszechnej ,im-
plementacji perwersji’, czyli struktur umozliwiajacych méwienie o sek-
sualnosci, a zwlaszcza o kobiecej seksualnosci, jakie wytworzylo nowo-
czesne spoleczenstwo. Struktur, ktére pozwalaja widzowi do§wiadczy¢
przyjemno$ci poddania si¢ grzesznej rozkoszy (masochizm), a zarazem
poprzez ukazanie kolejnych klesk bohaterki oraz jej finalowej $mierci
uciele$niajq kare i tym samym umozliwiaja dostep do innego rodzaju
rozkoszy (sadyzm).

2.5. Podsumowanie

Materia Dziejéw grzechu jest — w nowoczesnym ujeciu tego stowa — por-
nograficzna. I nie chodzi tu o literacka reprezentacje zakazanych tematéw,
ale o sposéb konstruowania seksualnosci w tekécie. Tak rozumiana por-
nograficzno$¢ wynika z umieszczenia kobiety w centrum rzeczywistosci
przedstawionej i poddania jej rozkoszy szczegdlowej obserwaciji.
Niemozno$¢ dotarcia do istoty zenskiej rozkoszy, uwarunkowana mie-
dzy innymi budowa kobiety i umiejscowieniem genitaliéw, doprowa-
dzilta do potrzeby wytworzenia prawdy oraz usytuowania jej na zewnatrz.
Kolejnymi etapami tego procesu byly: frontalizm aktéw kobiecych,
szczegolowe reguly spowiedzi katolickiej, pokazy histeryczek przez
Charcota w szpitalu Salpétriére, a wreszcie zblizenia genitaliow w filmach
pornograficznych. Nie chodzilo zatem o dotarcie do Zrédta kobiecosci,
ale poddanie jej dyskursowi wladzy, stworzenie prawdy o kobiecie i na-
stepnie ujarzmienie jej. Innymi stowy — uczynienie kobiety grzeszna,
zanim jeszcze popetnita grzech. Dzieje (tego) grzechu to wlasnie histo-
ria narodzin nowoczesnego dyskursu pornografii.

Analogicznie do mechanizmu dzialania panoptykonu nowoczesne me-
chanizmy kontroli ciala mialy wzbudzi¢ w uwiezionym trwale prze-
$wiadczenie o widzialno$ci, ktére dawalo gwarancje automatycznego
funkcjonowania wladzy. Dzigki temu aparat stawat si¢ skuteczny nawet
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bez stalej kontroli. ,To wlasnie status pornografii we wspolczesnej kul-
turze najlepiej oddaje paradoksalna pozycje ciala i seksualno$ci; para-
doksalng, poniewaz «represji> i regulacji ciala towarzyszy nieustannie
kompulsywna potrzeba odkrywania seksualnoscii cielesnoéci — zaréw-
no w sensie eksponowania/wyrazania, jak i w sensie poznawania/eks-
plorowania. A zatem uwazne przygladanie si¢ pornografii pomaga ob-
nazy¢ mechanizmy dziatania nowoczesnej bio-wladzy, ktorej celem jest
przede wszystkim, jak stusznie podkresla Giorgio Agamben, regulacja
«golego zycia» (la nuda vita)”>'.

3. Pornografia w ujeciu estetycznym

Roman Zimand w ,«Dekadentyzmie» warszawskim” zwraca uwage
na ambiwalentny stosunek kolejnych pokolent do twérczosci Mlodej
Polski. Z jednej strony podkresla niezwykle szybkie dezaktualizowanie
si¢ norm estetycznych, wypracowanych na gruncie epoki, oraz krytycz-
na ocen¢ mlodopolskiego stylu, ktéry manifestuje sie¢ w pejoratywnie
zabarwionych okregleniach, takich jak ,zeromszczyzna” czy ,przyby-
szewszczyzna'. Z drugiej strony uwaza, ze ,chwyty, sposoby tej przysto-
wiowo «zlej> literatury cechuje ogromna zywotnos$¢”*2, Jest to powod
dla ktérego — zdaniem autora — nie mozemy przystac na proste konsta-
tacje, ze mlodopolski styl byl kwestia przypadku (sentymentalizm Ze-
romskiego, grafomania Przybyszewskiego) albo ze proces wypierania
starszych form przez nowe nawyki i gusta jest naturalnym procesem
dziejowym. Zimand zadaje w zwiazku z tym prowokacyjne pytanie:
Czy stworzenie zlej literatury przez ,wysoka sztuke” nie byto historycz-
nym zadaniem Mlodej Polski?** I czy nadmierna i ahistoryczna niecheé¢
wobec tych utwordéw nie przyslania faktu, ze wciaz borykamy sie z ta
samg problematyka?*

Istnieje pewna paralela pomiedzy terminem ,zeromszczyzna’, ktory
ogniskuje w sobie wszelkie zarzuty stawiane autorowi Przedwiosnia,
aréwnie trudng do skonkretyzowania etykietka pornografa, przypisana
mu przez krytyke na przelomie x1x i xx wieku. Kampania antyporno-
graficzna przeciw Dziejom grzechu, ktéra skupiala gtéwne zastrzezenia
krytyki wobec stylu pisarza, byla réwniez nieswiadomie krytyka szer-
szych przemian stylu epoki. W tej powiesci ,dotarl Zeromski do nieprze-
kraczalnych pod grozba kleski artystycznej — granic owego ekstremizmu
stylistycznego™*, co dla jednych bylo degradacja formy, obrazujaca
w swym nadmiarze charakterystyczny styl autora, a dla drugich - pelng
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emanacja jego talentu. Dlatego zrozumienie tak konstrukgji, jak i recep-
cji utworu nie moze by¢ jednak catkowite bez odczytania go przez pry-
zmat nowej estetyki. Estetyki, ktora ksztaltowala sie w praktyce mlodo-
polskich tworcéw w latach 1890-1918 i ktéra najpelniej zrealizowala sie
w formie gatunkowej powiesci. Estetyki, ktora pozostawata pod silnym
wplywem wypieranego juz dziewietnastowiecznego naturalizmu i do-
piero ksztaltujacego si¢ dwudziestowiecznego modernizmu. Wreszcie
estetyki, ktora w materialnym, ekstatycznym doswiadczeniu ciala szuka
podstaw wszelkiej mysli.

3.1. Pomiedzy naturalizmem a modernizmem

Akcenty naturalistyczne w twérczosci Zeromskiego szczegélowo zbadat
Artur Hutnikiewicz. Jego zdaniem decydujace znaczenie mialy tu do-
$wiadczenia osobiste autora: studia weterynaryjne, romans z zamezna
kobieta, bieda lat studenckich oraz lektury czaséw mlodosci. Wsrdd
glownych ryséw owego ,naturalistycznego przegiecia” Zeromskiego
pojawil sie motyw erotyki. Naturalistyczne ujecie miloéci skupilo sie
na sferze cielesnej, poszukujac dla siebie jezyka w stownictwie fizjologii
i medycyny. Zeromski pisal w swoich dziennikach: ,Przyjmuje drugi
naturalistyczny pewnik, ze w uczuciu, mitoécia zwanym, zasadnicza,
abodaj czy nie jedyna role poped plciowy odgrywa. [ ... ] Kochamy sie
przede wszystkim i bodaj czy nie jedynie organami plciowymi™¢; ,Po-
trzeba przedstawi¢ cala brzydote dzisiejszej nerwowo-zwierzecej mi-
tosci [...]™".

Hutnikiewicz wskazal ponadto okres rewolucji 1905 roku jako czas,
w ktérym tendencje te najbardziej sie nasilily az do przesilenia. W dobie
Dziejéw grzechu linia rozwojowa pisarza zboczyla ,na moment na bez-
droza ponurej, nihilistycznej wizji $wiata i cztowieka™®.

Historie Ewy Pobratyniskiej mozna potraktowac jako typowa dla natu-
ralizmu krytyke moralnosci mieszczanskiej, ktora krepuje jednostke
i deprawuje jej uczucia, ale w wypadku buntu — brutalnie tamie i spy-
cha ja poza nawias spoleczenstwa (jak na przyklad w Zmartwychwsta-
niu Tolstoja)¥. Jak jednak zwraca uwage Markiewicz, Zeromski nie
utrzymuje si¢ w powiesci na linii naturalistycznej, bowiem juz od po-
czatku wprowadza motyw grzechu i odrzucenia religijnego idealu czy-
stosci, ktdry dzieje bohaterki przenosi z poziomu uwarunkowarn spo-
lecznych w kierunku moralnego zwyrodnienia®. Rozréznienie to jest
o tyleistotne, ze o ile u wigkszosci bohateréw Zeromskiego spotykamy
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co prawda tendencje do ulegania wlasnym nieobliczalnym popedom,
to dopiero w Dziejach grzechu bohaterka wstepuje na te droge konse-
kwentnie, co staje si¢ gtéwnym tematem powieéci. Krytykowany przez
Matuszewskiego nadmierny erotyzm, przelamywanie obyczajowego
i estetycznego tabu, przestaje by¢ jedynie swiadectwem naturalistycz-
nego obiektywizmu.

Wszystkie wspomniane wyzej elementy: znajomo$¢ naturalistycznej
poetyki, doswiadczenia osobiste, stosunek do milosci, kleska rewolu-
cji, prowadza do niespotykanej wczesniej kumulacji, tak ze w miare roz-
woju fabuly widoczne staje si¢ odejécie od wzorca naturalistycznego ku
bardziej pojemnym formom. Zlozonosci wydarzen fabularnych towa-
rzyszy analogiczna koncepcja budowy postaci, skonstruowanej nie
wedle schematu, ale poprzez nagromadzenie szczegétéw (wplyw im-
presjonizmu), co zacheca to indywidualnych poszukiwan zasady scala-
jacej®. Jak pisal Glowinski: ,Z pewng doza przesady powiedzie¢ moz-
na, ze modernizm jest okresem, w ktérym wszystko ma dane, by sta¢
sie powiescia, w ktorym wszelkie formy wypowiedzi moga w zasadzie
znalez¢ sie w jej obrebie”®

Ta nadmierna pojemno$¢ formy przy jednoczesnym zmniejszeniu jej
substancjalnosci odwoluje sie juz do wzorcéw modernistycznych: roz-
padu tradycyjnie rozumianego stabilnego podmiotu, narodzin moder-
nistycznej indywidualnosci jako ,subiektywnosci bez subiektu™®, uwol-
nienia od prymatu wyjasniania na rzecz procesu stawania sie.

3.2. Powie$¢ mlodopolska

Michat Glowinski udowodnil, ze pod wigkszo$cig zarzutéw stawianych
Zeromskiemu, Przybyszewskiemu i innym mlodopolskim autorom kry-
lo si¢ metodologiczne nieprzygotowanie krytykow i czytelnikow, ktorzy
mierzyli nowa powie$¢ ,fokciem wypracowanym przez proze klasyczne-
go realizmu”*. Symptomatyczny stal sie dysonans pomiedzy normami
praktykowanymi przez twércéw a tymi aprobowanymi przez odbiorcow.
Perspektywa historycznoliteracka pozwala obecnie na szersza analize po-
wie$ci mtodopolskiej poprzez usytuowanie jej pomiedzy osiagnieciami
dziewigtnastowiecznego realizmu oraz dwudziestowiecznego moderni-
zmu i uznanie jej za forme posrednia. Wyplywaja z tego dwie konkluzje.
Po pierwsze twérczo$¢ autoréw Mlodej Polski nie moze by¢ traktowana
jedynie jako negacja wzorcéw wypracowanych na gruncie estetyki po-
zytywizmu i romantyzmu, a wiec jako pewnego rodzaju degradacja for-



139 / Dzieje grzechu Stefana Zeromskiego

my. Po drugie kwestia pornograficznej tresci, wpisana w szerszy kontekst
przemian powiesci, moze zosta¢ zrelatywizowana do zmiany formy
powiesci, co sugeruje Michal Glowiriski, ale réwnie dobrze moze by¢ po-
traktowana jako znak nowej formy, ktdrej funkcji nie uéwiadamiali sobie
krytycy i czytelnicy mtodopolskich pisarzy. Co wigcej, owa ,pornogra-
ficzna «niemoc» Mlodej Polski™® mogla okaza¢ si¢ symptomem do-
chodzenia do glosu nowej estetyki.

Przypadek Zeromskiego pokazuje, jak $cisle pornograficzna recepcja
wiazala sie z sama konstrukcja utworu. Wiekszosé¢ krytykow, komen-
tujac niemoralny charakter powiesci, ganila brak jednoznacznej kwa-
lifikacji moralnej czynéw Ewy, watpliwe prawdopodobienstwo wy-
darzen czy tez brak motywacji przyczynowo-skutkowej. Zarzuty te,
wytaczane z perspektywy moralnej czy tez etycznej, dotyczyly jed-
nak — jak to slusznie wykazal Glowinski — kwestii stricte stylistycz-
nych, czyli uksztaltowania trzech podstawowych elementéw powie-
§ci: narratora, fabuly i kompozycji. Zrédlem nieporozumieri okazala
sie inna koncepcja jezyka mlodopolskiej powiesci, ktéra Glowinski
charakteryzuje jako po pierwsze przejscie od narracji auktorialnej do
narracji personalnej (zgodnie z terminologia zaproponowang przez
Franza Stanzla) oraz po drugie — jako nowa kompozycje powiesci
w postaci zespolu scen.

W pierwszym przypadku wigzalo sie to ze zwigkszeniem roli bohatera
prowadzacego, ktéry dzigki mowie pozornie zaleznej stal si¢ nie tylko
przedmiotem, ale réwniez podmiotem opowiadania, ksztattujac narracje
powiesci. Pozycja narratora, identyfikowana wczeéniej z autorem z po-
wodu boskiej perspektywy, jaka przyjmowat wobec §wiata przedstawio-
nego, zostala ograniczona do punktu widzenia postaci. Pomimo utrzy-
mania narracji trzecioosobowej zaszly w jej obrebie istotne przesuniecia.
»Ewa wszedlszy tam, doswiadczyla uczucia ohydy. Nie, nie bedzie w sta-
nie modli¢ si¢ w tym miejscu! Pokéj ten byt czyms publicznym, zuzytym
i jako wlasnie rzecz publiczna jakby oplutym i spapranym. Wszedzie
brud zycia zdawat si¢ cuchnaé ze $cian, kurzy¢ si¢ z podlogi katow, szpar,
sprzetow... Wérdd tego wrazenia, potykajac sie o mygli, co robi¢ teraz,
stojac bezradnie z przymknietymi powiekami, Ewa znienacka ujrzala
prawde: toz to jest obraz mojego zycia przed spowiedzig!”®
Postugujac sie formami charakterystycznymi dla opowiadania, narrator
przekazuje tu tok mysli wlasciwy gléwnej bohaterce, a pozornie obiek-
tywny opis pokoju przedstawia z jej perspektywy, zabarwiajac go wla-
$ciwa dla niej tonacja.
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Punkt widzenia postaci dominuje w prawie calej narracji Dziejow grze-
chu, pomimo ze praktycznie nie wystepuja zadne jezykowe wykladniki.
Wprowadzenie mowy pozornie zaleznej mialo swoje konsekwencje nie
tylko dla narracji, ale réwniez dla kompozycji utworu, ktérego fabula,
konstruowana od tej pory wokol gtéwnej postaciizjej punktu widzenia,
zamieniala sie¢ w sekwencje zblizen, bez uogoélniajacej i porzadkujacej
perspektywy nadrzednej. W teorii powiesci t¢ zmiane dobrze oddaje
formuta przejécia od ,telling” (méwienie, opowiadanie, przedstawianie
wydarzen juz refleksyjnie odzwierciedlonych w czyjejs $wiadomosci)
do ,showing” (ukazywania niczym poszczegélnych scen dramatu)®’.
Konkretne sceny mialy sie rozgrywac jakby wspoltczesnie w wyobraz-
ni czytelnika, jednak juz nie w rzeczywisto$ci przedstawionej obiek-
tywnie, czego gwarantem byl narrator, ale poprzez zmediatyzowana
obecno$¢ bohatera wiodacego. ,Showing” okazalo si¢ niezwykle bli-
skie dramatyzacji. A sumaryczna narracja zostala zastapiona przez wy-
bér uprzywilejowanych scen®. Wybrane pierwsze akapity kolejnych
rozdzialéw powiesci dobrze oddaja — pomimo rwanego charakteru nar-
racji — jak czytelnik wraz z bohaterem rozpoznaje przestrzen, w ktorej
sie znajduje, nie posiltkujac sie ,obiektywnymi” informacjami od nar-
ratora: ,Pewnego dnia, zatopiona w myslach spostrzegla, ze ktos jej sie
pilnie przyglada. Czula na sobie wzrok nieprzyjemny”®; ,Szla juz dtu-
go, bardzo dlugo, a jednak nie czula najlzejszego znuzenia. Przeciwnie,
byla coraz bardziej podniecona. Coraz pelniej oddychata. Gotowa byla
i$¢ tak bez konca, pomimo upatu i kurzu. Ta lewa aleja dla pieszych,
Avenue du Bois-de-Boulogne, wciagnetla ja w siebie i wabila dalej, wcigz
dalej””’; ,Ocknela si¢ niespodzianie, zapewne po uptywie dwu godzin.
Elektryczno$¢ plonela w pokojach. Ewa spostrzegla przez otwarte drzwi
na rodku swej sypialni ubranie Szczerbica... Bylo cicho™".

Sceny te ukazuja rzeczywisto$¢ Dziejéw grzechu nie z uogélniajacej per-
spektywy narratora wszechwiedzacego, ktory okresla obiektywne para-
metry czasu i przestrzeni, zanim jeszcze pojawi sie gtowny bohater. Tu-
taj $wiat niejako ,rodzi si¢” wraz z Ewa, stanowiac od razu rzeczywisto$¢
zapo$redniczona — poglos swiata w §wiadomosci bohaterki.

Co wigcej, korelatem zmian kompozycji byta zmiana funkcji powiesci.
Poniewaz powie$ciowa rzeczywisto$¢ nie mogta by¢ juz legitymizowa-
na i obiektywizowana przez narratora-autora, ale zostala sprowadzona
do perspektywy, z ktorej widzial ja bohater prowadzacy, dawna mora-
lizatorska i dydaktyczna funkcja powiesci realistycznej zaczela ustepo-
waé miejsca funkcji poznawczej (powies¢ naturalistyczna) oraz ekspre-
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sywnej (powie$¢ modernistyczna). Gléwng funkcja mowy pozornie
zaleznej bylo bowiem ,dotarcie do $wiata przezy¢ postaci w jego kon-
kretnym ksztalcie, w jego niepowtarzalnosci, dotarcie, ktore stato sie
tym istotniejsze, im bardziej jego jezyk, do niedawna jeszcze pewny
i godzien zaufania, wydawal si¢ podejrzany, budzil nieufno$¢””>. W do-
datku im bardziej rezygnowano z autorytetu autora jako gwaranta
prawdy, tym bardziej problematyczny stawal si¢ sam jezyk, traktowany
wczeéniej jako neutralne medium komunikacji.

To wlasnie modernizm dostrzegl konwencjonalno$¢ jezyka i jego sil-
ne ideologiczne uwarunkowanie. Aby zerwac¢ z filozofig poprzedniej
epoki, zmiany wymagal sam jezyk. Najprostsza do zaobserwowania
konsekwencja odejscia od powszechnie podzielanych sadéw, skonwen-
cjonalizowanych w epoce poprzedniej, stala sie eksploracja tematéw
uchodzacych za spoleczne i kulturowe tabu. W ogromnym uproszcze-
niu mozna powiedzie¢, ze uprzywilejowanym sposobem majacym od-
nowic¢ wiez jezyka i zycia stalo sie siegniecie po do$wiadczenie ciala.
Préba oddania niepowtarzalno$ci jednostki ludzkiej stworzyta potrze-
be siegniecia po jezyk ekspresji wydobywajacy wydobylby na powierz-
chnie cala glebie fizycznego do$wiadczenia, ktérego celem bytoby —jak
to doskonale okreslil Louis-Ferdinand Céline - ,uwrazliwienie jezyka
na nowo, tak by bardziej migotal, niz rozumowat™”.

Zmianie jezyka i funkcji narracji oraz redukcji dystansu miedzy narra-
torem a bohaterem towarzyszylo z kolei zacieranie granicy pomiedzy
bohaterem a wirtualnym odbiorcg, zakladajace pelne utozsamienie si¢
czytelnika. Zanim w powiesci europejskiej pojawila si¢ wielogtoso-
wos¢, charakterystyczna dla utworéw dojrzalego modernizmu, jezyk
bohatera wiodacego byl jezykiem dominujacym, co warunkowalo nie-
spotykany wczeéniej typ recepcji. W rezultacie czytelnicy odczuli,
ze zostali skonfrontowani z perspektywa postaci, od ktérej nie dzieli
ich juz zadna bariera. Zostali postawieni w pozycji podgladacza, kto-
ryjesli decyduje sie na udzial w spektaklu, niejako tym samym go apro-
buje. Zabraklo instytucji, ktéra rozdzielilaby sensy, dokonata osadu
i symbolicznego oczyszczenia. Dlatego w przypadku Dziejéw grzechu
jej symbolicznym ekwiwalentem staly si¢ wszelkiego rodzaju sady nad
bohaterka i autorem, drukowane w prasie przez krytykéw i publicy-
stow, oraz procesy organizowane przez czytelnikéw (na przyklad w mar-
cu 1909 roku w Petersburgu, w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych,
zinicjatywy studenta prawa, Floriana Sokolowa, odbyl si¢ proces, w efek-
cie ktérego ,uniewinniono bohaterke” Dziejow grzechu™). W tym kon-
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tekscie okreglanie Zeromskiego mianem ,pornografa” lub ,deprawa-
tora” mozna potraktowac jako mechanizm obronny projekc;ji czytelni-
ka, ktory poczul sie zgorszony lektura.

Pornograficzny odbidr powiesci warunkowany byl zatem maksymal-
nym zniesieniem granicy pomiedzy bohaterem a widzem/ czytelnikiem,
kompozycja oparta na szeregu zblizeni, nowa tematyka, eksplorujaca
spoleczne tabu, oraz ,zniesieniem” roli narratora jako gwaranta mozliwej
do przyjecia zewnetrznej perspektywy. Brak narzedzi, ktore pozwolily-
by czytelnikom obja¢ nowe zjawisko, czynil je przezroczystym, tak jak
brak wyspecjalizowanych narzedzi wobec pornografii wizualnej prowa-
dzil do dwéch mozliwych ocen, méwiacych, ze albo mamy do czynie-
nia z doskonale wiernym przedstawieniem aktu seksualnego, albo za-
klamaniem prawdy o nim przez sprowadzenie go wylacznie do funkgji
fizjologicznej. Dopiero poglebione studia, zwlaszcza krytyczek femini-
stycznych, pozwolily dostrzec caly formalny mechanizm konstrukcji
ikonografii pornograficznej i umozliwily analiz¢ na gruncie ideologii
czy estetyki, rezygnujac z pytan o prawde przedstawienia. Nie bez zna-
czenia jest fakt, ze wcze$niej podobne zarzuty byly formulowane przez
krytyke wobec naturalizmu: ,zesp6t tematéw [ ... | uyjmowanych bru-
talnie bez ogrédek, utrwalajacych jakby samo surowe zycie”, dzialania
bohateréw motywowane ,fizjologicznie”, a takze relacjonowane z obiek-
tywistycznego punktu widzenia”.

Nie-czysto$¢, ktdra zarzucano literaturze, zostala odslonieta nie tylko
poprzez zmniejszenie dystansu w wymiarze poetologicznym (konstruk-
cja narratora, cigg udramatyzowanych scen i tym podobne), psycholo-
gicznym (trudnogé racjonalizacji przezy¢ emocjonalnych) czy estetycz-
nym (przejécie od tradycyjnej formy poznania artystycznego do form
aktywnych, ksztaltujacych role poznania i reakcje odbiorcy)?. Kon-
strukcja artystyczna ulegla rozluznieniu, ,ukazujac heterogenicznoéé
materialu, tematu, organizacji czy podmiotowych instancji””’.

3.3. Literatura popularna

Modernizm to jednak nie tylko zmiany $wiadomosci jezykowej czy
koncepcji podmiotowosci, ale rowniez wplyw oddziatywania kultury
yniskiej”. Bardzo wazna wydaje sie w tym miejscu konstatacja Ryszar-
da Nycza, ze w modernizmie polskim dochodzi do procesu znosze-
nia odregbnosci popularnosé—elitarno$¢ czy zaangazowanie—autono-
mia sztuki. Roman Zimand proponuje: ,Moze warto si¢ zastanowic,
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czy jednym ze zrédel zeromszczyzny (a takze przybyszewszczyzny)
nie jest owo zetkniecie si¢, konflikt wymogéw kultury «wysokiej»
i «niskiej» wewnatrz tego samego, modernistycznego modelu kultu-
rowego” %,

Niewatpliwie modernizm byl pierwszym w Polsce modelem nowoczes-
nej kultury, ktéry mial kontakt z gwattownymi zmianami cywilizacyj-
nymi, industrializacja z wszelkimi jej skutkami, ruchami masowymi,
ogélnodostepna rozrywka i zyciem politycznym. W rezultacie zmian
powstalo nowe spoleczenistwo, na rynku pojawit sie nowy odbiorca,
yKklasa rzemieslnicza’, ,inteligentny thum™”, ktéry sama swoja obecno-
$cig odmienit sytuacje nie tylko odbiorcow, ale i twércow kultury. Za-
potrzebowanie na nowy rodzaj kultury bylo coraz bardziej odczuwalne,
awérdd zainteresowan czytelnikéw znalazly sie: ,wypadki, bohaterskie
charaktery, zywe namigtnosci, wzniosle frazesy nawet”. Na przelomie
xIx i xx wieku niezwykle istotnym zjawiskiem byt swoisty ,romans”
literatury pieknej z literaturg brukows, symbioza tandety i sztuki, sie-
gnigcie po rejestry polszczyzny realizowane do tej pory w literaturze
popularnej, a wigc szeroko rozumiany zwiazek modernizmu z kulturg
masowy. W jego rezultacie niewatpliwa zdobycza Mlodej Polski — jak
twierdzi Andrzej Makowiecki — byla depolaryzacja tematyki erotycz-
nej w obiegu wysoko-artystycznym. Powie$¢ jako najpopularniejszy
gatunek stala si¢ poligonem do$wiadczalnym, a flirt z pornografig i ki-
czem - jednym ze sposobdw stworzenia nowego modelu kultury, czego
rezultatem byly czesto uproszczenia czy wtdrnos¢®'. ,Nigdy przedtem
ani pozniej literatura polska nie eksponowata erotyki réwnie powszech-
nie, w dzietach najlepszych i w masowej produkeji, w stanie tak silnego
skupienia znaczen™.

Kontrowersje, jakie wzbudzily Dzieje grzechu, nie byty w tym czasie wy-
jatkiem. Autorzy, okre$leni przez Jeske-Choinskiego mianem porno-
graféw, wielokrotnie wystawiali na probe cierpliwos¢ opinii publiczne;.
Andrzej Makowiecki wymienia wéréd nich erotyki Tetmajera, proze
Przybyszewskiego (dwukrotna interwencja cenzury austriackiej), po-
wie$¢ Maria Magdalena (1911) Gustawa Danilowskiego, opowiadanie
Kazia. Powiastka o niegrzecznej pannie (1919) Tadeusza Nalepinskiego,
Kult ciala (1910) Mieczystawa Srokowskiego i prace wielu innych®. Do
podobnych skandali dochodzilo réwniez w calej Europie. By postuzy¢
sie tylko przykladami z najblizszych kregéw kulturowych, wspomne
o rosyjskiej powiesci Sanin (1907) Michaita Arcybaszewa® czy niemiec-
kim dramacie Puszka Pandory (1904) Franka Wedekinda.
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Strony tytulowe pierwszych wydan Marii Magdaleny Gustawa Danitowskiego,
Kultu ciala Mieczystawa Srokowskiego i Kazi. Powiastki o niegrzecznej pannie

Tadeusza Nalepiniskiego.

Z pewnoscia tworczoé¢ Zeromskiego nie pozostala bez wptywu obo-
wigzujacego w epoce repertuaru motywow czy cywilizacyjnych nowinek.
Forma Dziejow grzechu odwoluje si¢ zaréwno do popularnych w tamtym
czasie romansowych zrédel powiesci, jak i powiesci przygody (roman
d'adventure)®s. Losy Ewy pozwalaly czytelnikowi skosztowaé nowoczes-
nych styléw zycia: spacerowicza (flaneur) w duzym miescie (okres zycia
w Paryzu), wléczegi (czasy pobytu w Wiedniu), turysty (Sycylia), gra-
cza®*® (kasyno w Monte Carlo), nowoczesnej prostytutki i rzemieslnicz-
ki. Konstrukcja gléwnej bohaterki umozliwiala natomiast zaprezento-
wanie catego repertuaru przedstawien kobiecosci, eksploatowanych
przez epoke Mlodej Polski: modliszki, tabedzia, prostytutki, biblijnej
Ewy, wampira, morderczyni i nekrofilki, jak réwniez pocieszycielki,
zbawicielki, Madonny i $wietej*’. Ponadto warto doda¢, ze wszystkie
watki fabularne - tak szokujace dla pierwszych czytelnikow — w wigk-
szosci nie byly oryginalnymi pomystami Zeromskiego. Motywy cudzo-
téstwa, niechcianej cigzy, morderstwa i nekrofilii, orgii i prostytucji
mialy juz bogata reprezentacje w literaturze epoki. Nawet motyw zabi-
tego w zarodku macierzynistwa byl wczesniej spopularyzowany przez
groteskowe rysunki Aubreya Beardsleya, a scena utopienia dziecka
w ekskrementach przypominata do ztudzenia obrazy bagiennych kwia-
tow autorstwa Féliciena Ropsa, ilustratora pierwszego wydania Kwiatéw
zla Baudelaire’a.
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3.3.1. Pornodystopia

W planie narracyjnym ksigzka Zeromskiego wpisuje sie w schematy
znane z zagranicznej literatury pornograficznej (wybor miejsca, czasu
oraz osoby gléwnej bohaterki, porzadek fabularny i tym podobne).
Pokazuje losy dziewicy, dumnej i mlodej kobiety, w ktorej ,prawdzi-
wa natura” si¢ jeszcze nie rozbudzila. Narracja nie przedstawia gtow-
nej bohaterki od momentu narodzin ani nawet skrétowo nie opisuje
jej wezesniejszego zycia. Ewe poznajemy w chwili, w ktérej doswiad-
cza pierwszego seksualnego pobudzenia/impulsu i towarzyszymy jej
w serii kolejnych coraz brutalniejszych seksualnych przygéd. Zgodnie
z zasadami pornograficznej utopii miejsce i czas akcji nie odgrywaja
w powiesci znaczacej roli i s3 w wigkszo$ci podporzadkowane logice
kolejnych scen seksualnych. Dlatego Ewa, dziewczyna z biednego miesz-
czanskiego domu, swobodnie podrézuje po calej Europie®, a w miare
rozwoju akcji poddawana jest kolejnym degradujacym do$wiadczeniom.
Niczym bohaterki de Sade’a wikla si¢ w erotyczne przygody, jakby au-
tor chcial wjej postaci pomiesci¢ wszystkie mozliwosci erotyzmu. ,W p6t
drogi miedzy Justyna a Julietta, nie umiejac wybra¢ migdzy niedolami
cnoty a powodzeniem wystepku”, bohaterka odnajduje si¢ dopiero
w samounicestwieniu. Pomimo deklarowanej poczatkowo cnoty pod ko-
niec powiesci reprezentuje wszystkie cechy libertynki: wystepuje prze-
ciw dziewictwu, wiernosci, macierzynstwu, preferuje zwiazki okazjonal-
ne, pragnie $mierci mezczyzn, z ktérymi wspélzyje (Szczerbic, Pochron,
Niepolomski). To, zdaniem de Sade’a, stanowi o naturze kobiety, gdy
wyzwolila si¢ z chrzedcijanskich ograniczen.

3.4. Modernistyczne drogi poznania: seks, brud
i nowe ekstrema

Tematem godnym uwagi wydaje mi si¢ sposéb oddzialywania Zerom-
skiego na odbiorce wirtualnego. Jak twierdza krytycy, Zeromski nie
zadowalat si¢ jedynie opisem, ale podejmowal proby odsloniecia me-
chanizméw zta poprzez wywarcie bezposredniego wplywu na czytelni-
ka. W jaki sposdb to robit?

Gléwnym narzedziem autora Dziejow grzechu, a takze wielu moderni-
stycznych tworcdw, stala sie intensyfikacja przezycia, silnie bazujaca
na cielesno$ci. Cielesno$ci rozumianej po pierwsze jako temat ukazu-
jacy jednostke w charakterze istoty fizycznej i seksualnej oraz po dru-
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gie poprzez prébe wplywania na typ przezycia estetycznego (oddziaty-
wania na system nerwowy odbiorcy, pomijajac posrednictwo pojeé czy
precyzyjnej narracji’®).

Symptomatyczna jest zwlaszcza wypowiedZ pisarza z pdzniejszego
okresu tworczosci, gdy postanowil zaja¢ stanowisko wobec zarzutow
stawianych Przedwiosniu. W 1920 roku krytyka ponownie bowiem wy-
toczyla wobec niego dziata deprawowania czytelnikéw obscenicznymi
tre$ciami (romans Baryki z Laura) oraz komunistycznymi sympatiami.
Swoje poglady zawarl Zeromski w formie odpowiedzi na zarzut Micha-
ta Arcybaszewa zamieszczony w rosyjskiej gazecie ,Za swobodu™"'. Ro-
syjski autor krytykowat polskiego pisarza za to, ze w Przedwiosniu Lew
Tolstoj zostaje okreslony jako jeden z pornograféw. Autor Dziejow grze-
chuwykorzystal te sytuacje, by powiedzie¢ o rzeczach dla niego kluczo-
wych: ,Nikogo nie wzywalem na droge komunizmu, lecz za pomoca tego
utworu literackiego usilowalem, o ile to jest mozliwe, zabiec droge ko-
munizmowi, ostrzec, przerazi¢, odstraszy¢. Chcialem, jak to zaznaczyt
jeden z czujnych krytykow polskich, a czlowiek serca — «uderzy¢ w su-
mienie polskie» — wezwa¢ do stworzenia wielkich, wznioslych, najczy-
$ciej polskich, z ducha naszego wyrastajacych idei™”.

Wypowiedz ta jest niezwykle interesujaca, poniewaz zgodnie z poetyka
pisarza intensyfikacja doswiadczenia bohatera powiesciowego i wiary-
godnos¢ tych doswiadczen ma by¢ zrédtem afektu czytelnika. Sita tek-
stu nie ma polegac na ilustracji pewnych senséw (reprezentacji), dosko-
nalej formie, psychologicznym prawdopodobienstwie i tym podobnych,
ale do$wiadczeniu zmystlowym odbiorcy, ktéry ma sie ,przerazi¢” Za-
miarom Zeromskiego szly w sukurs zmiany miodopolskiej stylistyki,
ktore zacieraly wrazenie retorycznosci tekstu, tak ze w recepcji to, co
literackie, stawalo si¢ rzeczywiste.

W Dziejach grzechu pobudzenie ster mroku i szaleristwa ma dziala¢ po-
przez afekt. W scenach zbrodni czy stosunkéw seksualnych, tak gorsza-
cych dla wspélczesnych Zeromskiemu czytelnikéw, narracja nie jest
ksztaltowana poprzez analize czy obiektywizujacy opis, co zapewnialo-
by pewien dystans. Uprzywilejowany do tej pory zmyst wzroku, kultu-
rowo przypisany meskiej wladzy i kontroli, zostaje zastapiony przez
ekspresje innych zmystéw: ,Rece jej jak czujne pomocnice obdarzone
rozumem, raz wraz badaly tajemnice dziela — straszliwy akt, dokonywu-
jacy si¢ poza granicami rozumu”**; , Piersi jej grzmotnely si¢ o co$ twar-
dego, glowa odwalita na bok. Mrok zaslonil oczy. Nastala cisza. Ock-
nawszy sie, powzieta zmystami wiadomo$¢ o tym, ze glowa jej lezy wkale,
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a rece $ciskaja kurczowo platwe poprzeczna™?; ,Rece matki brodzity
w petlach, w skretach tetniacych krwig zywa, bijacych jakoby samo
serce. Ewa nie widziala, co si¢ dzieje. Czula tylko ulge zwierzeca ileza-
la z uémiechem, bez ruchu™”.

Strategia ta polega na intensyfikacji doswiadczen odbiorcy do tego
stopnia, by sztuczne ,,doznania” wynikajace z lektury wyprzedzily real-
ne i dzieki temu w pore tym prawdziwym zapobiegly. Zeromski zdaje
sobie sprawe, ze literatura ,,porusza” cialo, wywolujac émiech, 1zy, gesia
skorke i $wiadomie stara si¢ kreowa¢ ten model ekspresji. W tym kon-
tekscie trafna wydaje sie teza Brzozowskiego, ze Zeromski wytwarza
»w duszy swoich czytelnikéw nowe drogi uczué, nowe narzady pozna-
nia”. Jest to poznanie poprzez zlamanie zakazu, a w efekcie poprzez
podniecenie, przerazanie i wstret.

Irzykowski pisal jednak ku przestrodze, ze ta metoda bardzo szybko si¢
dewaluuje: ,autor umie wstrzasna¢, rozczuli¢, zaniepokoi¢ czytelnika.
To jest jednak pisanina na wrazenia — wrazenia, ktore kiedy$ w przyszlo-
$ci, gdy ich mechanizm calkiem si¢ zdemaskuje, straca swoja site wy-
wolawczg™’.

Tylko stale zwigkszajac intensywno$¢ doznan, stowa nie zamieniaja sie
w komunaly, krew — w farbe, a nowy jezyk ekspresji — w ,zeromszczyzne’.

3.5. Modernistyczny wy-miot

Abstrahujac od grzechu, rozpatrywanego przez katolicyzm (ujecie kla-
syczne), ujmowanego jako produkt dyskurséw wladzy (ujecie nowo-
czesne), zmiany wzorcéw powiesciowych czy wplywéw naturalizmu
i modernizmu, w Dziejach grzechu mamy do czynienia z rodzajem por-
nograficzno$ci, ktoéry rozpatrywalabym jako nowy typ estetyki, ktory
objawil si¢ w awangardowej tworczosci polskich pisarzy na przelomie
XIX i xx wieku.

Zrédlem grzechu Ewy nie bylo spotkanie Lukasza. W éwiecie przedsta-
wionym czysto¢ w ogéle nie jest mozliwa: , [ ... ] kto zyje na tle pewnych
spolecznych form i im si¢ powierza, dla kogo istnieje jakis zastany przez
psychike i niezawiniony $wiat, $wiat, ktéry moze ona przyjmowac z cie-
kawo$cia, obrzydzeniem, rozkosza (wszystko jedno ostatecznie jak,
w granicach niewinnego zastania), ten nigdy nie bedzie w stanie zrozu-
mie¢ réznicy miedzy takim poeta jak Zeromski a takim — cho¢by bardzo

t”98

utalentowanym — pisarzem jak Reymont™® — pisal Brzozowski. Jeszcze

przed poznaniem Lukasza Ewa czuje wyrazny rozdzwiek pomiedzy
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czystoscia i $cisla higieng (zycia), a milosierdziem. ,Zebrak! Lezy na chod-
niku przy marmurowych schodkach wielkiego gmachu. Wyciagnatkule
i potworne kikuty. Rozwalil si¢ jak u siebie na barfogu. Eachmany szare.
Twarz potezna, wzgardliwa, oko gleboko nienawidzace. Ujrzala podar-
te i zatluszczone wnetrze jego czapczyny™.

Czuje wstret, ktérego nie moze ,przykry¢” mitosierdziem. Nie moze
nie dostrzec biedy, tak jak i nie moze jej zaprzeczy¢. To do$wiadczenie
zaburza tad. W rozumieniu konwencjonalnej moralnosci nieczyste i §wie-
te nie naleza do tej samej kategorii jezykowej. U Zeromskiego dycho-
tomia ta nie jest zachowana, a do§wiadczenie nieczystosci bedzie wlasnie
zrédlem poznania.

3.5.1. Rodzaje brudu

Odwolujac si¢ do opisanych przez Douglas i Kristeva praktyk rytuali-
zacji brudu, mozna zauwazy¢, ze podobne mechanizmy dostrzegamy
w Dziejach grzechu. Poczatek ksiazki otwieraja sekwencje opowiadaja-
ce o wysitkach Ewy, ktora pragnie osiagna¢ calkowita czysto$¢ poprzez
ide¢ dziewictwa, ale i codzienne praktyki, na przyktad troske o czysto$¢
wynajmowanego lokatorom pokoju. Traktuje swoje ciato jako niedo-
skonale naczynie, ktére mozna uczyni¢ doskonatym poprzez uczynie-
nie go hermetycznym'®. , Swigta Katarzyno, co koto swej meki i miecz
katowski (symbole swego meczenistwa) niesiesz — tyzes to, ty? Péjde
za tobg ... Niepokalang dusze Niesmiertelnemu Oblubienicowi zacho-
wam... Wdzieje wlosiennice i bede sie biczowala co dzien wieczorem™?".
Odwotanie si¢ do $wietej Katarzyny (od gr. katharos — ‘czysta’), ucho-
dzacej za patronke dziewic, ktéra poniosta meczeniska $mier¢ w obronie
wiary, stanowi duchowy ideal Ewy. Zgodnie z nim kazda kobieta, nie tyl-
ko Ewa Pobratyniska, staje si¢ symboliczng Pierwsza Ewa, ktora opiera
si¢ nieczystosci seksualnej'”>. Wedlug idealu czystosci wszelka nieczy-
sto$¢ powinna zatem zosta¢ zniszczona/wydalona poza system.

Pojawia si¢ jednak paradoks pogodzenia wlasnej czysto$ci z milosierdziem
i ofiarg. Scista higiena nie daje si¢ potaczy¢ z do§wiadczeniem codziennej
rzeczywisto$ci zycia, a potrzeba ofiary z uczuciem wstretu: ,Czemu ten
czlowiek nie zabija, lecz jeczy, czemu nie Iy, lecz btaga?”'** Dychotomia
cnota—grzech, czysto$¢-brud, piegkno-brzydota, prawda—klamstwo i tak
dalej nie moze by¢ utrzymana. W systemie opartym na jasnym rozgra-
niczeniu pojawia si¢ anomalia, niejednoznaczno$¢. Ten dysonans pod-
waza rozdzielno$¢ brudu i $wietoéci, kategorii, ktérych granic kultura
strzeze jako gwaranta porzadku. Gdy w dodatku zagrozenie nie tkwi
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na zewnatrz, ale wynika z wlasnej sprzecznoéci czy tez z niewystarczal-
nosci objasniajacych regul, moze doj$¢ do podwazenia catego porzadku
rzeczywisto$ci. Douglas pokazuje, ze w podobnych sytuacjach taka role
odgrywa rytualizacja nieczystosci, na przyklad o ile przelanie krwi bliz-
niego jest nieczyste, o tyle w pewnych sytuacjach (instytucja kozla ofiar-
nego) zostaje wykorzystane jako symbol odnowy. Dlatego finalowa $mier¢
Ewy moze stanowi¢ symboliczne odkupienie win: ,— O miasto, miasto!
Gdybyz byta w czlowieku moc, zeby mogt przycisna¢ do piersi ciebie
o miasto! Gdybyz mozna bylo odkupi¢ nieszczesliwy $wiat ... Odkupi¢
$wiat z rak fotréw, z posiadania plugawych tyrania, z wladzy oszustow,
bogaczéw, panéw — z opieki najgorszych i najpodlejszych — biernych
widzdéw, obojetnych, jedzacych w spokoju i pijacych w weselu ... Jakze
tu zy¢, chodzac w sukniach pieknych, co ostaniajg cialo, az do ziemi -
pomiedzy tachmany zebrakow?”'%*

W tym kontekécie mozna odczytaé Dzieje grzechu jako dostrzezenie ano-
malii w systemie, ktora w miare rozwoju powieéci powieksza sie na tyle,
ze moze zagrozi¢ funkcjonowaniu calosci. Potrzebny jest nowy potez-
ny symbol, ktéry ugruntuje nowy tad - Nowa Ewa. Juz nie dziewica, po-
$wiecajaca swoje hermetyczne cialo Jezusowi, ale prostytutka-dziecio-
béjczyni, sktadajaca z siebie ofiare w imi¢ mito$ci. Nieczystosé jest wiec
elementem systemu, ktéry mu zagraza, dlatego konieczne jest urucho-
mienie pewnych technik umozliwiajacych odzyskanie porzadku. Obsce-
niczno$¢ Dziejow grzechu okazuje si¢ wiec symbolem szerszych przemian
spoleczno-obyczajowych, znamieniem pewnego kryzysu, anomalig i pro-
ba jej egzorcyzmowania przez sztuke. W miejsce ideatu §wietej Katarzy-
ny Aleksandryjskiej, ktéry na poczatku powiesci wybiera Ewa, zostaje
postawiona inna $wieta Katarzyna, czternastowieczna mistyczka ze Sie-
ny, ktéra by poradzi¢ sobie z ogromem wstretu podczas opatrywania ran
chorych, wypita miske ropy. Podobnie zostanie uksztaltowana historia
Ewy.

Dzieje grzechu nie zostaly jednak odebrane jako doswiadczenie katark-
tyczne, a przynajmniej niewielu czytelnikéw uznato finalowg scene jako
odnowienie pewnego tadu'®. By¢ moze dlatego, ze mamy tu do czynie-
nia z innym sposobem radzenia sobie z anomalia w systemie, tak jak i inny
jest charakter samej anomalii, o jakiej mowa w powiesci. Doswiadcze-
nie brudu, ktéry dostrzega i przezywa Ewa, jest de facto doswiadcze-
niem wstretu. Wykracza ono poza ramy, w ktdre zostalo zamkniete przez
spoleczenstwo. Podwazeniu ulega granica miedzy podmiotem i przed-
miotem: ,Jakze mozna dawac¢ jalmuzne, brud reki swej, na pozywienie
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bratu — blizniemu?”'% Wstret wiaze sie niezgoda lub tez brakiem sily
na gest wykluczenia/rozdzielenia, jak i na pelna symbolizacje/socjali-
zacje nieczystego. ,Miedzy zakotwiczeniem w nieczystoéci a wznosze-
niem si¢ ku temu, co alchemicy nazywali kiedy$ «ulotno$cia>, czyli:
migdzy substancjami nizszego rzedu rodem z podbrzusza iz odchodéw
a substancjami wyzszymi — egzaltacja, chwala, przekraczaniem samego
siebie — panuje dziwna blisko$¢ ztozona z odmowy, rozszczepienia, od-
pychania, przyciagania”'?’.

Fenomenem Dziejow grzechu nie jest ani wybdr kontrowersyjnych te-
matéw (ktére znajdowaly sie przeciez w repertuarze calej epoki), ani
wyjatkowa eskalacja przemocy i obsceny (poetyka skandalu, ktéra zda-
niem krytykow zblizala powies¢ do literatury popularnej), czy tez sub-
limacja do$wiadczenia porewolucyjnej porazki poprzez sztuke. Moim
zdaniem tym, co zadecydowalo o duzym znaczeniu Dziejéw grzechu,
a takze o sile, ktora wywieraja na czytelnika réwniez dzisiaj, jest ukaza-
nie tej ambiwalentnej fascynacji abiektem w postaci tonacego w ekskre-
mentach dziecka, ktérego ciato uktada sie w kwiat, czy erotycznego za-
chwytu nad martwym cialem Szczerbica. W warstwie ekspresyjnej
ytrudnos¢ w radzeniu sobie z pornografia polega na tym, ze jednocze-
$nie wzbudza w nas pragnienie, jak i obrzydzenie™ . W warstwie po-
znawczej ludzko$¢ ukazana jest w swej zlozonosci od stabosci do bru-
talnosci, od delikatnosci do intensywnosci, od niewinnosci do grzechu.
Juz w pierwszej scenie ksiazki zarysowuje sie ten typ do$wiadczenia,
ktory zdeterminuje losy Ewy. Otwarcie si¢ na anomalie, stawienie jej
czola i préba zintegrowania przez pytanie o nowy wzor rzeczywistosci,
w ktorym znajdzie si¢ dla niej miejsce'®. Przestrzenia do$wiadczenia
wstretu stanie si¢ cialo Ewy: pordd, zabdjstwo dziecka w kloace, nedza,
zabojstwo Szczerbica, prostytucja. Symbole anomalii wykraczajg jednak
poza porzadek spoleczny i w tym znaczeniu znajduja zastosowanie
w sztuce. Brud jest negatywem tadu i gwarantem jego wyraznych granic.
Witret zaburza fad, system, a wreszcie tozsamo$¢. Kieruje do§wiadcze-
nie ku innym wymiarom istnienia. Abiektalnos¢ to stan, w ktérym pod-
miotowos¢ staje pod znakiem zapytania. W tym sensie estetyczne uje-
cie pornografii bliskie bedzie dyskursowi mistycznemu, ktéry ,zywi
sie¢ odwrdceniami, konwersjami, marginesami, anomaliami. Usiluje
uchwyci¢ w swoim sposobie niszczenia ciala porzadek rzeczy tylez
niewypowiadanych, co fundamentalnych”!°. Powie$¢ Zeromskiego
probuje wyrazi¢ poprzez doswiadczenie wewnetrzny abiekt, poprzez
literature partycypowad we wstrecie. ,Doswiadczenie artystyczne za-
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Portret Stefana Zeromskiego autorstwa Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

korzenia si¢ w tym, co wstretne, a dzigki temu wypowiada je i oczysz-
cza”'"!. Kristevej chodzi jednak o katharsis, ktore si¢ dokonuje z dala
od sacrum, nawigzujac do archaicznych reflekséw, kulturowo wczes-
niejszych niz grzech!'?, i ktére prowadzi do sublimacji upadtej''®. Ze-
romski — moim zdaniem - podejmuje ten temat i zanurzajac si¢ w abiek-
cie, poszukuje jezyka, ktéry poglebi prawde o jednostce, dokona
transgresji porzadku symbolicznego i rozpocznie rewolucje w wymia-
rze jednostkowym. ,Twierdzi nie tyle, Ze rzeczywisto$¢ jest obscenicz-
na, ale ze obscenicznos$¢ ma egzystencje. Obsceniczno$¢, nie mniej niz
piekno, pozwala artykulowa¢é prawde™'*. Ryzykowne stwierdzenie Zi-
manda, jakoby ,modernizm polski wyrzygal nowoczesng kulture”'*?,
jest trafniejsze, niz mogloby sie to z poczatku wydawad.

4. Podsumowanie

W klasycznym znaczeniu stowa pornografia jest literatura traktujaca o zy-
ciu nierzadnicy. Jej wzorzec postuzyl Zeromskiemu, by zobrazowaé realia
spoleczno-obyczajowe, a zwlaszcza kwestie regulacji zycia seksualnego
(mozliwoéé rozwodu, kwestia aborcji), ktéra niewinng dziewczyne dopro-
wadzila do tragedii. Dzieje grzechu staly si¢ swiadectwem pewnego kryzy-
su spoleczenistwa, ktore tak jak brud/obscene/nieczysto$¢ zwyklo wypie-
raé poza swoje granice (Ewa sprowadzona do roli prostytutki), tak
literature traktujaca o tych zjawiskach zwyklo sprowadza¢ do etykietki
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ypornografii”. Klasyczna lektura pornografii pozwala odstoni¢ te mecha-
nizmy.

W rozumieniu nowoczesnym pornografia jest jednym z dyskurséw
wykorzystujacych i ksztaltujacych seksualno$é, ktora przestala by¢ wy-
pierana lub zakazywana, ale stala si¢ doskonala sfera oddzialywan po-
rzadkow wiedzy/wladzy. Grzech przestat by¢ indywidualnym uczynkiem,
ale znamieniem utraty niewinnosci catego spoleczenistwa, ktore zostalo
poddane $cislej kontroli. Cialo stalo si¢ cialem spolecznym/publicznym.
Proza Zeromskiego staje sie czulym barometrem zmian zachodzacych
w podejsciu do ciata. Scena spowiedzi, sytuacja rodzinno-mieszkanio-
wa Ewy, jej stosunek do siebie s3 wrecz modelowymi przykladami no-
woczesnych form dyscyplinowania ciala opisywanych przez Foucaulta
i Laqueura. Z pornografia zwiazane jest tutaj nie tylko dyskursywizo-
wanie nierzadu, charakterystyczne dla nowopowstalych dyskurséw, ale
rowniez ksztaltowanie si¢ konkretnego dyskursu pornografii wizualnej,
opisanego przez Linde Williams i Laure Mulvey, ktéry cialo kobiety
poddaje sadystyczno-fetyszystycznemu kodowaniu, a takze uruchamia
okreslone wzorce narracyjne.

Na poziomie estetycznym ,grzechem” Dziejow grzechu jest eksploracja
doswiadczenia wstretu, ktory staje sie tak réwnoprawnym sposobem
poznania natury ludzkiej, jak piekno. Pornografia wykracza tu poza swo-
je klasyczne i nowoczesne rozumienie, $cisle wiazace jej przedmiot z do-
meng seksualnosci jako podkategoria obsceny, bowiem coraz czesciej
dotyczy zjawisk, w ktorych przedstawienie aktu seksualnego jest mar-
ginalizowane na rzecz ekspozycji tego, co po prostu szokuje, prowoku-
je, rani czy przeraza (na przyklad ,pornografia $mierci”). Mozemy
mowic o poszerzeniu jej pola semantycznego o kategorie z dziedziny
szeroko rozumianej perwersji, niekoniecznie seksualnej. W dodatku
uczynienie ze sfery abiektu kryterium poznania oraz negacja klasycznych
opozycji estetycznych prowadzi do uksztattowania nowej estetyki.
Reasumujac: wszelka nieczysto$¢ w ujeciu klasycznym sytuuje sie poza
systemem (poza scena — obscenum), w ujeciu nowoczesnym — jest wa-
runkiem systemu (kontrolowanym i neutralizowanym poprzez specja-
listyczne dyskursy czy techniki narracyjne), a w ujeciu estetycznym —
stanowi prébe wykroczenia poza ten system (transgresja). Lektura
Dziejow grzechu — ksiazki okreslonej niegdy$ jako pornograficzna — przy
bardziej krytycznym wykorzystaniu tej kategorii, pozwala zilustrowa¢
niezamierzong ztozono$¢ samej kategorii ,pornografia’, ajednoczesnie
odsloni¢ niezbadane dotychczas struktury tekstu.



3

Zmory 1 Motory

Emila Zegadlowicza

W polskiej literaturze sprzed 1939 roku trudno znalez¢ takie wyekspo-
nowanie zycia seksualnego, jakie spotyka sie¢ w powie$ciach Emila Ze-
gadlowicza. Nie moze wigc dziwi¢ pornograficzna recepcja tych ksiazek
oraz skandal, jaki wywolaly w swojej epoce. Zmory zostaly skonfiskowa-
ne (drugie wydanie), a ich autor musiat si¢ liczy¢ z konsekwencjami
prawnymi i spoleczno-obyczajowymi. Kolejna powies¢ Motory zostata
zakazana przez cenzure, a jej naktad cofniety zanim jeszcze trafil na pét-
ki ksiegarni. Nie zaszkodzilo to jednak dyskusji, jaka rozgorzala na ta-
mach prasy, doréwnujac liczbg publikacji i temperatura gloséw pole-
micznych jedynie skandalowi wokél Przedwiosnia (1924). Obie ksiazki
niewatpliwie poruszyly opini¢ publiczng ze wzgledu na przekroczenie
obowiazujacego tabu obyczajowego. Réwniez pdzniejsza krytyka nie
miata watpliwosci co do kwalifikacji gatunkowej utworéw Zegadlowi-
cza. Julian Krzyzanowski okreslit Motory jako ,pornograficzny film
w stowach™, Jan Swierzowicz jako ,rozpasana pornografi¢™, a Stefania
Skwarczyniska dodawala, ze ukazanie ,perwersji seksualnej o warto-
$ciach estetycznie dodatnich jest juz jej propaganda™. Czy jednak wspo-
mniane utwory sa pornograficzne i jak w kazdym z dyskurséw wyraza
sie ich ,pornograficznos¢™?

W przypadku dyskursu klasycznego zamierzam przesledzi¢ losy recep-
cji ksiazek Zegadlowicza, zar6wno reakcji krytyki, jak i stosunku autora
do stawianych mu zarzutdw, oraz zadaé pytanie o $wiadome wykorzy-
stanie retoryki skandalu. Wiele wskazuje bowiem na to, ze Zegadlowicz
zrozmystem wykorzystal mechanizmy rynkowe i przygotowat skandal,
by zwiekszy¢ koniunkture na swoje powiesci. W tym kontekscie prze-
kroczenie obyczajowego tabu nie jest juz (tylko) artystycznym gestem
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transgresji, apoteoza wolnosci tworczej wbrew koltunskiej moralnosci
mieszczanstwa, ale zwyklym chwytem marketingowym. Czy Zmory
i Motory sa wiec pornografia w klasycznym rozumieniu tego stowa, i jak
retoryka skandalu wpisuje sie w dyskurs klasyczny?

W ramach dyskursu nowoczesnego, ktory pornografie traktuje jako je-
den z efektéw urzadzenia seksualno$ci, mam zamiar zanalizowa¢ zega-
dlowiczowska ,erotyke” w kontekscie dominujacych w epoce dyskursow
o seksualnosci, a takze wplywu, jaki mialy na literature dwudziestolecia.
Badacze podkre§lajg, ze seksualizm u Zegadlowicza byt do$¢ péznym na-
bytkiem literackim w jego twdrczosci. Pierwsze zwiastuny frywolnosci
mozna zauwazy¢ w niektorych wierszach, a takze w grotesce Lyzki i ksi¢-
zyc. Jednak w pelni nasycone erotyka utwory to: wydany w zaledwie
pieciu egzemplarzach tomik poetycki Wrzosy z 1935 roku, Zmory, czyli
kolejna czeéé Zywota Mikotaja Srebrempisanego, pdzniejszy o rok dra-
mat W pokoju dziecinnym i wreszcie Motory. Nie bez znaczenia jest tu
to spoleczno-kulturalne. Pisarz obracat si¢ wlatach trzydziestych w kre-
gu ,Wiadomosci Literackich”, ktére prowadzity wtedy kampanie o libe-
ralizacje obyczajéw pidrami miedzy innymi Tadeusza Boya-Zelenskiego,
Ireny Krzywickiej czy Zofii Nalkowskiej. Te i inne publikacje sprawialy,
ze gwaltownie zmieniat si¢ stosunek do ciala, Zycie seksualne stawalo sie
tematem dyskusji spolecznej, upowszechniala si¢ teoria psychoanali-
zy. Szczeg6lnym barometrem tych zmian byly utwory Zegadlowicza,
ktory wyjatkowo chetnie wykorzystywal réznorodne mody i nowosci
literackie. Julian Krzyzanowski, autor najlepszego studium twoérczosci
Zegadlowicza, tak okreglil sylwetke tworcza pisarza: ,Wychowanek kul-
tury kawiarniano-literackiej czaséw neoromantyzmu, chtonal bez réz-
nicy wszystkie jej pierwiastki sktadowe, nie zdajac sobie jednak spra-
wy, ze synteza ich, w zyciu zbiorowym naturalna, w zyciu jednostki sta¢
sie musiata czyms$ czgsto zewnetrznym i powierzchownym, o ile pod-
lozem jej nie byla droga rzetelnego wysitku intelektualnego, wlozonego
w dobor i uzgodnienie pierwiastkéw odpowiadajacych strukturze psy-
chiki jednostki. Brak odpowiedniej kultury duchowej uniemozliwit Ze-
gadlowiczowi dokonanie takiego wyboru, tym bardziej ze rodzaj jego
uzdolnien tworczych sprzyjat péjsciu po drodze najmniejszego oporu
i pozwalal poprzestawa¢ na efektownych pozorach, maskujacych niedo-
maganie wewnetrzne. Posiadal on tedy wyobraznie «bluszczowata>,
przetworcza, wrazliwsza na przejawy sztuki niz zycia, umiejetno$é pomy-
slowego przetwarzania bodzcéw natury artystycznej, oraz odznaczal
si¢ — okresowo zreszta — zdumiewajaca fatwoscig pidra™.
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Inni krytycy i znawcy twérczoséci nie byli juz tak subtelni i wprost za-
rzucali Zegadlowiczowi epigonizm. I tak w analizowanych przeze mnie
powiesciach mozemy moéwic¢ o wplywach: modernistycznego pansek-
sualizmu, neonaturalizmu, popularnego autobiografizmu, stylu cho-
romaniakow i wzrastajacej tendencji do ciagtego podbijania stawki
na polu literackiej transgresji. Sam Zegadlowicz, pomawiany czesto
o réznorodne wplywy i zapozyczenia®, odwolywat si¢ do maksymy
Joyce’a z Portretu artysty z czaséw mlodosci: i bede sie staral o wyra-
zenie siebie w Zyciu i sztuce tak nieskrepowanie, jak tylko potrafig, i tak
catkowicie, jak tylko zdotam™, przeciwstawiajac wtérno$¢ pewnych
idei wlasnemu niezaposredniczonemu niczym doswiadczeniu. Jak
twierdzi Szymanowski, autor Zmdr byl pisarzem, ktéry ,wyekspono-
wal literacko wigkszo$¢ faktéw z wlasnego zycia™, czesto znacznie je
modyfikujac. Mialo to znaczenie z jednej strony jako forma kompen-
sacji stabosci w tworzeniu fikcji literackiej (ucieczka w autentyzm),
z drugiej strony jako kolejne pojécie za ,moda” na powie$¢ autobio-
graficzng popularng w dwudziestoleciu®, z trzeciej za$ - jako wyraz
pewnej tendencji literackiej do intymizacji literatury oraz wzrastaja-
cej roli wyznania. ,Epigonizm” autora Zmdr postuzy mi jako dobry
wskaznik popularnych w dwudziestoleciu dyskurséw o seksualnosci
(nie tylko jako pewnego rodzaju ,méd’, ale przede wszystkim znacz-
nie szerszych przemian spolecznych).

Pytanie o inwencje, czy tez o autentyzm zegadlowiczowskiej pornogra-
fii stawiam w kolejnym rozdziale, ktérego celem bedzie krytyczna ana-
liza Zmér i Motoréw w kontekécie narodzin nowej estetyki w polskiej
literaturze, silnie bazujacej na doswiadczeniu cielesnym. O ile — jak
twierdzi Jan Bloniski — wraz z Tetmajerem ,koriczy sie «celibat literac-
ki>» x1x wieku, platoniczne westchnienia i czule kochanki™, o tyle sek-
sualno$¢ wydobyta jako motyw literacki przez twércow Mlodej Polski
dopiero w pézniejszych okresach staje sie elementem kompozycyjnie
pierwszoplanowym. To wlasnie odréznia Zegadlowicza od Witkacego
czy Zeromskiego, ktérzy skupiali sie bardziej na pewnych fenomenach
psychologicznych niz stanach fizjologicznych. Erotyzm uwalnia si¢ od
typowego dla Mlodej Polski uwiklania metafizycznego. Przyjmuje for-
me bardziej materialnej pornografii. ,W zakresie motywéw seksualnych
Zegadlowicz zdystansowal wszystkich wymienionych pisarzy zarow-
no ilo$cig sytuacji, jak ich drobiazgowym opisem, nie omijajac zboczen,
cho¢ stwierdzi¢ trzeba, ze nie wystgpowal jako prekursor tego nurtu.
Zdystansowal rywali réwniez bezceremonialno$cia stownictwa”*’.
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Czy ten nowy styl niesie ze sobg warto$¢ estetyczna? I czy faktycznie
poza $miatym eksplorowaniem tematyki seksualno$ci mozemy méwi¢
tu o zjawisku, ktore Susan Sontag okreslita mianem ,wyobrazni porno-
graficznej”?

1. Pornografia w ujeciu klasycznym

1.1. Cenzura panstwowa i koscielna

Zmory ukazaly sie 15 wrze$nia 1935 roku w Warszawie. Wbrew oczekiwa-
niom autora i wydawcy nie doszto do konfiskaty nakladu (na co duzy
wplyw mogla mieé protekcja wptywowych prokuratoréw warszawskich''),
ktory dzieki starannie przygotowanej ,promocji” rozszed! si¢ blyska-
wicznie w liczbie tysigca pieciuset egzemplarzy. Jednak gdy druk dru-
giego wydania zostal powierzony Ksiegarni Naukowej w Krakowie, gdzie
autor nie mial zadnych wplywowych koneksji, obawy sie potwierdzily.
Prokurator Sadu Okregowego zarzadzil konfiskate 20 grudnia 1935 roku.
Po kilku apelacjach dnia 3 kwietnia 1936 roku uchylono czes¢ konfiskaty,
dzigki czemu trzecie wydanie po retuszu moglo si¢ ukazac.

Poza sankcjami prawnymi i materialnymi Zmory zostaly oficjalnie po-
tepione przez Ko$cidl rzymskokatolicki. Z ambon kosciotéw archidie-
cezji krakowskiej publicznie odczytano stowa arcybiskupa Adama Sa-
piehy: ,Przestrzegamy wszystkich dobrze myslacych katolikow przed
szerzacy sie zarazg i wzywamy, by wszelkiemi §rodkami protestowali
[ ... ]izwalczali takie wydawnictwa w imie religii, dobra Ko$ciota i Pan-
stwa i honoru naszej narodowej kultury”'2.

Specjalne sankcje wobec autora zastosowaly réwniez wladze lokalne.
Miasto Wadowice odebrato Zegadlowiczowi honorowe obywatelstwo,
przyznane mu wczeéniej z okazji jubileuszu twérczosci. Ulice, wiodaca
z Wadowic do Gorzenia Gérnego, ktora nosita nazwe od nazwiska au-
tora Motoréw, przemianowano z powrotem na Tatrzanska.

O wiele ciezszy los spotkal Motory. Ksiazka zostata skonfiskowana de-
cyzja Starostwa Grodzkiego w Krakowie z dnia 20 listopada 1937 roku,
zanim jeszcze pierwsze wydanie trafito do ksiegarn'’. Zdaniem proku-
ratury powie$¢ zawierala znamiona przestepstwa z artykulow 154 § 11 2,
152,170, 173 i 214 Kodeksu karnego'*. Spora cze¢$¢ naktadu udalo sie jed-
nak ukry¢ tuz przed konfiskata, dzigki czemu wiele egzemplarzy trafito
do czytelnikéw, a przede wszystkim do recenzentéw. Najwyrazniej au-
tor po wczesniejszych doswiadczeniach z drukiem Zmér, a takze $wia-
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Jubileusz dwudziestopieciolecia pracy tworczej Zegadlowicza w Wadowicach, 1933

(ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).

domy innych przypadkéw cenzury w $rodowisku literackim, zdawat
sobie sprawe z mozliwosci konfiskaty.
1.2. Kampania o Zmory i Motory

Gléwnym zarzutem krytykow, opinii publicznej i instytucji odpowie-
dzialnych za ochroneg porzadku wobec powiesci Zegadlowicza byla
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rzekoma pornograficzno$¢ utworéw. Zgodnie z zarysowanymi przeze
mnie regutami dyskursu klasycznego strategie krytyki wobec tak skla-
syfikowanej literatury koncentrowaly si¢ nie na jej wartosciach este-
tycznych, ale na kontekscie pozaliterackim. Charakteryzowalo to za-
réwno opinie wyglaszane przez $rodowiska prawicowe, jak i bardziej
przychylne autorowi centrolewicowe. Modelowe metody dyskwalifi-
kacji dziela literackiego opisywaly: ,0sobe autora, ktéremu starano sie
wykaza¢ brak odpowiednich kwalifikacji umystowych (choroba psy-
chiczna) i moralnych (nieuczciwo$¢, nielojalnosé, interesownos¢,
rozwiazlo$¢ obyczajowa), niepolskie pochodzenie i filosemityzm, be-
dacy w systemie swiatopogladowym krytykéw tego obozu synonimem
zdrady polskosci™.

Teksty krytyczne, ktére ukazaly sie po publikacjach Zegadlowicza, thu-
maczyly seksualizm powiesci:

— niska kondycja moralng autora: ,Samo ukazanie sie takich ksigzek
cho¢ zawsze smutne, jednak jeszcze moze ttumaczy¢ wykolejenie sie
moralne i chorobliwy stan umystowy jednostek™¢;

— zaburzeniami psychicznymi: , Otz jest to [koprolalia, przymus po-
wtarzania wyrazen drastycznych] niewatpliwie reakcja na serafiniczna
czysto$¢ poprzedniego stownictwa, odpowiadajacego okresowi sthu-
mienia i sublimacji, za$ rozwojowi — jesli chodzi o poprzednie tomy
autobiografii — okresowi plciowosci utajonej”'” (diagnoza Zmér wygto-
szona w 1935 roku przez doktora Gustawa Bychowskiego);

— zaburzeniami fizjologicznymi: ,Zegadlowicz, majaclat zaledwie czter-
dziesci kilka, uzywal najwymy$lniejszych srodkéw podniecajacych
seksualnie i w tym lezy Zrédlo niewyczerpane owych popedéw erotycz-
nych, ktérych istnienie w Zegadlowiczu uzasadnial «naukowo> dr By-
chowski”'®; ,Napychano go w szpitalu laristiding [larostiding]. I oto
macie rozwigzanie calej, wydawaloby sie tak bardzo skomplikowanej
zagadki. Ten $rodek zostal pézniej zarzucony jako ze wywolywal wprost
niesamowitg pobudliwo$¢ plciowy™?;

- pochodzeniem Zegadlowicza — drobiazgowe dochodzenie w sprawie
jego czystosci rasowej przeprowadzil Ludwik Skoczylas na tamach
,Wiary i Zycia”*, co Julian Tuwim komentowal: , Ze tez jeszcze zadne-
go Zyda nie wykryto w Twoim rodzie! Tylko patrze¢, jak po «lajdaku»
i «wariacie» zaczng Cie i Moskiem mianowac”'.

Co wigcej, zdecydowana wiekszo$¢ tekstow krytycznych, ktére ukaza-
ly sie niedlugo po wydaniu powiesci, cechowata sie fragmentarycznos-
cig odczytan oraz brakiem spdjnego systemu oceny watkéw seksual-
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Zegadlowicz przy biurku w swoim mieszkaniu w Gorzeniu Gérnym, 1933

(ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).

nych. Powie$ciom Zegadlowicza zarzucano czesto sprzeczne kwa-
lifikacje:

- realizm i mimetyzm jako przeciwienstwo postawy tworczej: ,Nie sa
to nowe twory wlasnej wyobrazni. Zegadlowicz bowiem relacjonuje
jedynie [to], co przezywal w stosunkach erotycznych z réznymi kobie-
tami, ktore znalazly sie w orbicie jego zainteresowan i dziatania, obni-
zajace stosunki te w sposob brutalnie ekshibicjonistyczny”*?;

— brak realizmu i prawdopodobieristwa (arystotelesowskie rozumienie
mimesis): ,niewatpliwe przekraczanie granicy mozliwosci fizjologicznych
mezczyzny i zasady prawdopodobieristwa psychologicznego (bohater
lezacy w 16zku z czwartg kobieta w ciagu doby pozostaje nienasycony
seksualnie i wychodzi na spotkanie z piata!)”?.

—brak nowosci i odkrywczo$ci w opisywaniu tematyki erotycznej: ,Ki-
czowato$¢ i nierealistyczno$¢ ukazywanych scen erotycznych mozna
uzna¢ za wskazowki, iz Motory naleza do powiesci pornograficznych
(przy odpowiednim definiowaniu pornografii: 1) jest to «bajka o sek-
sie», 2) dzielo nie nalezy do wyzyn sztuki)"**; ,Kiedy jednak dobrze za-
stanowi¢ si¢ nad tg strong powiesci, jaka poczatkowo wydaje sie od-
krywcza, i zapytaé, co nowego dowiadujemy sie z psychologii erotyzmu,
rychlo przekonujemy sig, ze ta odkrywczos¢ gleboko nie siega™;

— a zarazem krytyke nadmiernego eksplorowania tematu: ,w jakim to,
powiedzmy, artystycznym celu wymienia autor dziewie¢ nazw fallicz-
nych lub siedem definicji «sypiania z baba»"*%; ,Jednostronny dobor
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przedmiotdw i spraw uksztaltowanych w tej kategorii, apelujacy sui
generis sensacyjnoscia do najnizszych instynktéw czlowieka, traci pato-
logia i jest wyrazem glebokiego upadku kultury”™’.

Krytykowano zatem nadmierny realizm, jak i jego brak, niewystarcza-
jaca innowacyjnos¢ jezyka, jak i nadmierne jego bogactwo w opisie zy-
cia seksualnego. Tym samym klasyczna lektura powiesci nie negowala
tylko sposobu realizacji erotyki w tekscie, ale przede wszystkim depre-
cjonowala fakt zaistnienia erotyki jako takiej, niezaleznie od jezyka. Ani
ugruntowane w tradycji eufemizmy mtodopolskie, ani neonaturalistycz-
ny stownik dwudziestolecia nie zyskatyby aprobaty wspomnianych kry-
tykow. Jak stusznie wskazuje Krzysztof Klosinski, w tych zarzutach nie
chodzilo o denotacje, ale o konotacje — nie tyle cenzure wypowiedzi,
ile zlikwidowanie calej erotycznej referencji, nie tylko zarzuty wobec
stylistyki, ale takze negacje mozliwosci zaistnienia calego gatunku po-
wiesci erotycznej. Innymi stowy, erotyzm byt odrzucany jako warto$¢
autonomiczna, mogaca stanowic¢ zasade organizujaca dzielo sztuki. ,Re-
presji podlegal wigc nie tyle erotyzm wpisany w szeroka konstrukeje
epicka, ile jego ranga wylacznosci, absolutyzacja tematyki erotycznej,
postuzenie si¢ nig poza umotywowanym pretekstem™?.

Publikacje prawicowe dominowaly w tym czasie na rynku czytelniczym
ze wzgledu na wielkie naklady pism, uprzywilejowane drogi dystrybu-
¢ji panistwowej czy wielokrotne przedruki. Co wigcej, charakterystycz-
ny styl oraz zabarwienie emocjonalne prawicowych komentarzy ksztal-
towaly w duzym stopniu opinie wokoét Zmdér i Motoréw, a zagadnienia
z zakresu metodologii dziela literackiego sprowadzaly do poziomu
wiedzy potocznej, oferujac gotowe sady*’. Wraz z umasowieniem kul-
tury wzrastal bowiem konsumpcyjny model uczestnictwa w niej i coraz
trudniej byto zacheci¢ do samodzielnej lektury analityczno-krytyczne;.
Jednak odpowiedzig na gwaltowne ataki prawicy byly zbyt entuzjastycz-
ne i czesto powierzchowne badawczo artykuly zwolennikéw Zegadto-
wicza, reprezentujacych centrolewicowe opcje ideologiczne. Wychwa-
lajac odwage autora Zmdr w tamaniu tabu, podkreslajac wyzwanie, jakie
rzucil ko$ciotowi i koltunskiej wiekszosci, odnosili si¢ oni — podobnie
jak prawicowi publicysci — do kontekstu pozaliterackiego, a retoryke
skandalu subwersywnie wykorzystywali do swoich celéw (na przyktad
,Wiadomosci Literackie”). O ile ,przeciwnicy” potepiali erotyzm po-
wieéci za naruszanie spotecznych norm, o tyle ,obroncy” w tej zewnetrz-
nej motywacji widzieli warto$¢ tekstu. Tym samym odmawiali seksuali-
zmowi prawa bytu jako autonomicznej kategorii literackiej. Problem
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podsycal réwniez sam Zegadtowicz, sprawnie manipulujacy nastrojami
spotecznymi wokol swoich utworéw. Dlatego warto przypomnie¢ py-
tanie Juliana Krzyzanowskiego, czy te powieéci sa autonomicznym
dzielem literackim czy ,jedynie wyrazem pogoni za sensacja za wszel-

303

ka cene

1.3. Skandal wyrezyserowany

»Ale nie moge [ ... ] zrozumie¢ [ ... ], dlaczego z géry nie przewidziales,
ze Ci ja skonfiskuja [ ... ]. Czy nie lepiej bylo to i owo «zlagodzi¢»
w druku, zeby przepigkng calo$¢ uratowac? Mogles przeciez, cudne
moje Pracie Xiezycowe, wydrukowac¢ 100 pelnych, niekastrowanych
egzemplarzy dla przyjacidli «pewniakéw>. Czy$ Ty dopiero dzi$ rano
spadl z Wojew6dztwa Lunarnego na polska ziemie roku 1937273! — pisat
Julian Tuwim do Zegadlowicza tuz po skonfiskowaniu Motoréw. Biorac
pod uwage fakty, réwniez dzisiejszemu czytelnikowi trudno uwierzy¢
w ignorancje autora.

W latach 1934-1936 Emil Zegadlowicz sprawowat funkcje kontrolera
programéw radiowych w rozglosni krakowskiej, wigc doskonale zdawal
sobie sprawe z mechanizméw dzialania cenzury oraz z roli, jaka moze
ona petni¢ dla promocji. W 1932 roku zaledwie w trzy tygodnie po wy-
daniu Wspélnego pokoju Zbigniewa Unilowskiego doszto do konfiskaty
utworu. Paradoksalnie to wlasnie ten incydent zwrdcit uwage i ,rozsta-
wil” mlodego autora. Podobne narzedzie promocji postanowili wyko-
rzysta¢ Emil Zegadlowicz oraz Mieczystaw Grydzewski, zaprzyjazniony
redaktor ,Wiadomosci Literackich’, ktérzy — zdaniem Macieja Tramera
i Karola Szymanowskiego — $wiadomie siggneli po retoryke skandalu
w celu zwigkszenia popularnosci ksigzki.

Zmory doskonale wpisywaly sie w biezaca linie ideologiczna srodowiska
yWiadomosci Literackich’, ktore prowadzilo w tym czasie kampanie o libe-
ralizacje zycia seksualnego, zabieralto glos w sprawach konfiskaty nieoby-
czajnych utworéw, na przyktad polskiego ttumaczenia Kochanka Lady
Chatterley D.H. Lawrencea, a na tamach specjalnego dodatku ,Zycie
Swiadome” nawolywalo do zmiany obyczajéw piérami Krzywickiej i Boya.
To wlasnie w redakeji Grydzewskiego Zegadlowicz znalazt nowych so-
jusznikéw, ktorzy pomogli mu ,przygotowywacd” skandal.

Jeszcze przed wydaniem Zmér Zegadlowicz zabrat glos w ankiecie ,Wia-
domosci Literackich”, gdzie zapowiadat: ,Wykoniczytem (tak mi sig przy-
najmniej zdaje) powieéé pt. «Zmory». Przeczuwam skandal. Takie moje
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psie szczescie™?. Przyjaciel Zegadlowicza — dziennikarz Stefan Essma-
nowski — donosit: ,Ksigzce wroze konfiskate. Rumor bedzie wielki. Re-
klame, jak widzisz, robie pierwszoklasng™**. W tym czasie na famach
yWiadomosci Literackich” i ,Skamandra” ukazaly si¢ fragmenty ksiazki,
a takze pierwsze prarecenzje. Spor o Zmory rozpoczal anonimowy arty-
kul w ,Dzwonie Niedzielnym”, zatytulowany Swigtosci nie szarga¢! Cel
zostal osiagniety: ,Niewatpliwie kampania o Zmory byla — obok pole-
miki na temat Przedwiosnia i Czarnych skrzydel — najgloéniejszym wy-
darzeniem w zyciu literackim dwudziestolecia™*.

W przypadku drugiej powiesci i pytania Juliana Tuwima o autocenzu-
re trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze raz sprawdzony sposob promocji zo-
stal tu jeszcze konsekwentniej wykorzystany. W trakcie prac nad ksigz-
ka Zegadlowicz wyraznie podkreslal glowne cechy tekstu w liscie do
przyjaciela: ,Ksigzka wali naprzéd - ustalilem tytul (nareszcie!) —:
MOTORY = jest straszna i nieobyczajna (czy niezwyczajna — tego nie
wiem); nie omieszkatem tez oszkalowaé $wigtosci narodowych™.

Z tej perspektywy interesujace jest rOwniez dzialanie wydawcy, ktory
przezornie ukryl duza czes¢ nakladu, by bez wzgledu na ewentualng
konfiskate ksigzka trafita do krytykéw i czytelnikow.

1.4. Skandal w sztuce

W Polsce stowo ,skandal” pojawilo si¢ dopiero w xix wieku. Stownik
Lindego nie odnotowuje zadnej polskiej formy tego pojecia. Natomiast
juz od Orgelbranda poczawszy, kolejne stowniki wyjasniaty skandal jako
yzgorszenie, powdd do grzechu, do upadku, postepek prowadzacy do
grzechu” lub , postepek bedacy grzechem™. Jego pojawienie si¢ zaleza-
lo zawsze od faktu przekroczenia pewnej zewnetrznej spoleczno-oby-
czajowej normy, co wywolywato reakcje jej obroncéw. Chodzito de fac-
to o rozdzielenie obiegu oficjalnego, pozostajacego pod kontrola wiadzy,
oraz réznych obiegdw nieoficjalnych, ktére nie mialy mozliwosci szer-
szego oddzialywania (tak obiegu obscenicznych publikacji krazacych
wérod arystokracji i innych uprzywilejowanych, jak i prostytucji wsréd
marginesu spolecznego). Przenikanie obscenéw do oficjalnego obiegu
przebiegalo dwutorowo: odgérnie, gdy tresci przeznaczone dla elity sta-
waly sie udzialem mas, albo oddolnie, gdy tresci funkcjonujace wezesniej
wéréd marginesu spotecznego trafialy do oficjalnego obiegu. Obie dro-
gi prowadzily do skandalu. ,Pornografia” jako pojecie dyskursu klasycz-
nego pojawila si¢, gdy zaistnialo ryzyko, ze treéci seksualne, ktérych
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dystrybucja odbywa si¢ na bardzo ograniczong skalg, stanie si¢ czyms
dostepnym dla mas®’.

W czasach Dziejéw grzechu brak zgody na wydanie lub konfiskata ksiaz-
ki byly koniecznymi kosztami préby polaczenia literatury ,wysokiej”
z ,masowq’, trudnego mariazu cielesnego i fizjologicznego wymiaru
ludzkiej egzystencji z artystyczng forma. W dwudziestoleciu miedzy-
wojennym konfiskata lub zakaz staly si¢ juz elementem reklamy i gwa-
rantem dostrzezenia ,kontrowersyjne;j” ksigzki przez masy. Autorzyiich
wydawcy — zamiast ,tagodzi¢” wydzwiek dziela — zaczeli $wiadomie
wykorzystywac retoryke skandalu, co w efekcie szybko pozbawilo te-
matyke seksualnosci jej krytycznego ostrza.

Utwory Zegadlowicza pokazuja, jak ewoluowal dyskurs klasyczny:
od pornografii rozumianej jako seksualnie ofensywne tresci podwa-
zajace normy obyczajowe do pornografii, ktorej wulgarnos¢ stata sie
czyms spopularyzowanym, wytartym i skierowanym do szerszej pub-
licznosci. To, co niegdys$ stanowilo przywilej niewzruszonej elity,
stalo si¢ obiektem niezdrowych emocji mas. Natomiast mechanizmy
zakazu i cenzury zostaly subwersywnie wykorzystane jako dZwignia
handlu i narzedzie promocji. Zegadtowicz przekroczyl normy obo-
wigzujace w epoce literackiej, dzieki czemu wywolat reakcje obron-
cow ,normy”. Dostrzegljednak, ze spoleczeristwo nie oddaje juz wta-
dzy w rece malego grona krytykow, ale same chce si¢ przekona¢, co

krytykuje.

2. Pornografia w ujeciu nowoczesnym

Zegadlowicz swoimi powie$ciami nie tylko obnazyl zainteresowanie
spoteczenstwa seksualnoscia i wykorzystal je jako narzedzie promocji
swoich utwordw, ale tez krytycznie opisal fenomen wzrastajacej spo-
lecznej fascynacji seksem, a na koricu sam stat sie jego ofiara. Zmory
i Motory, jak i ich recepcja, sa czutym barometrem przemian spolecz-
no-obyczajowych: dyskursywizacji seksu i implementacji perwersji —
zjawisk typowych, zdaniem Foucaulta, dla nowoczesnego urzadzenia
seksualnosci. Podobnie jak to miato miejsce w przypadku dyskursu kla-
sycznego, nowoczesny dyskurs pornografii w Dziejach grzechu stanowi
juz kolejny bardziej $wiadomy etap ewolucji.
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2.1. Dyskursywizacja seksu

W Zmorach o seksie méwia wszyscy: matka, babka, wujostwo, koledzy
z gimnazjum, ksiadz i pastuszek. Mowi si¢ w domu, na ulicy, na prze-
rwach w szkole, na lekcjach religii i w konfesjonale. Dorosli sie nie
krepuja, mlodzi chetnie podgladaja, stuzba dostarcza odpowiedniego
slownictwa opisu, a ksigdz chetnie wysluchuje, sam zadajac pomoc-
nicze pytania. Powszechnie znane s3 miejsca schadzek, lokalne bur-
dele, preferencje seksualne mieszkanicéw. Analizuje si¢ seksualne
temperamenty czlonkéw rodziny i kolegéw. Ci, ktoérzy nie méwia
wprost, staja si¢ tematem wypowiedzi innych, na przyklad lokalnych
prostytutek. I pomimo ze oficjalna sfera zakazu i tajemnicy funkcjo-
nuje (za piosenke zlozona wylacznie ze stowa ,podupczy¢” kolega
Mikolaja dostaje lanie od ojca) i nie istnieje zaden (poza ko$cielnym
i medycznym) oficjalny dyskurs o cielesnosci, seks pelni kluczowa role
dla spoleczenstwa, jest gtéwna ,zmora” bohatera ksiazki i gtéwnym
ymotorem” jej autora.

Ze wzgledu na przemozng obecnos¢ seksu w Zmorach krytycy okresli-
li ksiazke jako pornograficzng, a watpliwy charakter tych rewelacji - jako
mode na psychoanalize i uproszczona wersje freudyzmu: ,Krytyczna
recepcja utworéw Zegadlowicza, zwlaszcza tych powstalych po 1935
roku, najczesciej eksponowata w nich erotyzm, dowodzac nieprzekonu-
jace uzasadnienie tego motywu wzgledami artystycznymi. Dla autora
W pokoju dziecinnym sfera zachowan seksualnych czlowieka — w kla-
sycznym ujeciu Freudowskim — byla jednak sita sprawcza wksztattowaniu
histerii jednostek i spoleczenistw. Narody, paiistwa, granice, wojsko,
wyznanie — s3 w tym rozumieniu emanacja sttumionych potrzeb id.
Zachowaniami plciowymi thumaczyl Zegadlowicz geneze ludzkiego
okrucienstwa, ktére od zarania ludzkiej $wiadomodci znaczylo dzieje
globu szalenstwami inkwizycji, wojen, tortur, rewolucji™®.

Sam Zegadlowicz powolywal si¢ na autentyzm zaslyszanej mowy:
»Strasznie to brzmi dla biednych, chorych, obludnych uszat — ale taka
jest istotna forma uczniowskich, spermatoidycznych rozméw. Nie ma
co ukrywacd! Juz i tak dos¢ tych zaklaman o sielskosci, anielskosci,
chmurnoscii gérnosci. — Tak jest lepiej i pro$ciej i prawdziwiej i moze —
pozyteczniej!™’

Jednakze zaréwno krytyka, problematyzujaca seksualno$¢ jako gléwny
element struktury dziela literackiego, jak i Zegadlowicz, problematyzuja-
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cy seksualno$¢ jako gtéwny element struktury psychicznej czlowieka, czy
nawet psychoanaliza, bedaca teoretycznym fundamentem $wiatopogladu
autora Zmdr, wpisywaly si¢ w znacznie szerszy fenomen kulturowy — no-
woczesny dyskurs o seksualnoéci. W przeciwienstwie do dyskursu kla-
sycznego, ktéry odmawia seksualnosci glosu i znaczenia (lub jak pokaza-
tam w poprzednim podrozdziale — nadmiernie ja nagtasnia, w efekcie
podobnie odmawiajac autonomicznej wartosci), dyskurs nowoczesny
zacheca seksualno$¢ do artykulacji. Czyni to jednak za pomoca wlasciwych
sobie narzedzi, bowiem jak twierdzit Foucault, nie istnieje seksualnos¢
w ,naturze’, ale jedynie seksualno$¢ w ,dyskursie”. I to wlasnie tworzenie
pewnej (patologicznej) formy seksualnosci przez dominujacy dyskurs ob-
razuje ksiazka Zegadlowicza. Co wiecej, czyni to w podwojnym sensie:
dajac obraz tego procesu, jak i stajac sie nieswiadomie jego efektem.

W powiesci naznaczenie seksualnosci poprzez dyskurs widoczne jest juz
w planie wydarzen. Pierwsze seksualne doswiadczenia Mikolaja nie sa
nawet kwalifikowane jako seksualne. Dopiero lekcja katechizacji oraz
spowiedz prowadza do wtérnej kwalifikacji uczynkéw i zmiany charak-
teru tych wspomnien — dziecinne przygody (kapiel z innymi dzie¢mi
nago, zobaczenie nagiej kobiety) staja si¢ czym§ wstydliwym, grzesznym,
pelnym leku. W dodatku pewne watki dopiero w ramach wyktadni kazu-
istycznej zostaja wydobyte z niepamieci bohatera, co uwidacznia, ze dys-
kurs nie tylko dostarcza narzedzi kwalifikacji i oceny, ale rowniez pelni
role kreacyjna. Niewinne z poczatku cialo chlopca stopniowo nabiera
konkretnych znamion, jak i ambiwalentnej tajemniczosci. Juz sam fakt
przedstawienia ludzkiej seksualno$ci jest aktem jej konstruowania i uprzed-
miotowiania, a wiec u§miercania ciata i zamykania go w dyskursie wiedzy/
wiadzy. Cialo zostaje rozebrane, by je ponownie zlozy¢.

Historia Mika to historia stopniowego u§wiadamiania sobie seksualno-
$ci ciala poprzez jezyk: wtajemniczenia przez starszych chtopcéw z kla-
sy, bezmyslnych sentencji krewnych, nauczania ksiedza, obiegowych
maksym, ktore retrospektywnie naznaczajq obszary nieposiadajace pier-
wotnie znaczenia (na przyklad nago$¢ kapieli w rzece w towarzystwie
innych). Lekcja ,cudzego” jezyka prowadzi wielokrotnie do humoru
sytuacyjnego, gdy nowe stownictwo przyjmowane jest bez wiedzy o jego
znaczeniu:

»— namowie Jézke — nima co —

—do czego - ? -

— zeby mi dala wlozy¢ —

— przeciez to siostra twoja! —
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- 1o to co z tego — a cOz to szkodzi - ? —
— przeciez z siostra si¢ tego nie robi —

— ciekawym dlaczego? — glupstwo! —

- no bo nie -"*°

Prowadzi tez jednak do stopniowego zwyrodnienia: poczatkowo dziw-
nych technik samodyscypliny, pdzniej tortur. ,Sprawy seksualne — naj-
wazniejsze pod kazdym wzgledem dla tych wiaénie lat — ukrywane (jak
i dzisiaj) przed zbrodnicza pseudocnotliwoscia, glupote i zacofanistwo
kruchtowe rodzicéw i pedagogéw — stawaly sie¢ czym$ niezmiernie
draznigcym i podniecajacym i — zaleznie od psychiki chopca — przy-
gnebiajacym az po narost fobii i mysli samobéjczych. [ ... ] Najpigkniej-
sza sprawa cial stawala si¢ czyms kloacznym; do skatologicznosci do-
pomagali sie walnie duszpasterze, ktorzy w ten sposdb arcypedagogiczny
sobie i innym obrzydzali twércza rozkosz przyrody”™'.

Zegadlowicz w swojej powiesci doskonale oddaje techniki dyskursu
nowoczesnego, stosowane przede wszystkim wwychowaniu dzieci (,Co
wiecej, w xvil wieku seks gimnazjalisty, w wigkszej jeszcze mierze niz
seks mlodziezy, stal si¢ problemem publicznym”#): tworzenie aury
tajemniczosci wokol seksualnosci, zachete do méwienia i patologizacje
seksu. Autor Zmdr pokazuje, co sie dzieje, gdy wladza dyskursu trafia
na grunt niskiej samowiedzy niedojrzalych jednostek, ktére nie dyspo-
nujg alternatywnymi kodami jezykowymi, umozliwiajacymi inny rodzaj
wypowiedzi/zrozumienia/poznania.

Pozorna neutralnos¢ tych technik zostaje zdekonstruowana przez wraz-
liwo$¢ Mikolaja, wyrdzniajacego sig sposrod swoich rowiesnikow. Chio-
piec czuje opér: ,Wbrew zwyczajom kolegdw, nie lubil o tych sprawach
mowié. Ciazyly mu; draznila go ordynarnos$¢ wyrazen; poczal si¢ ba¢
stow okreslajacych czynnoéci plciowe i nazw narzedzi piciowych. Po-
czelo go neka¢ natrectwo stéw deklasujacych™. I probuje szuka¢ al-
ternatywy, poczatkowo we wlasnych rytualach czystosci, a pdzniej
w twoérczoéci poetyckiej — to w niej odnajdzie alternatywny jezyk opi-
su przezycia, ktéry pozwoli mu oswoi¢ trudng seksualno$é.

2.2. Implementacja perwersji

O ile bohater Zmér unika reprezentacji seksualnosci, jaka oferuja mu
dostepne dyskursy, o tyle autor za sprawa narratora powiesci wrecz
upaja si¢ dokladnoscia opisow. Swiadomy kosztéw ,ordynarnego” mé-
wienia, pragnac uczynic z niego instruktazowy przyklad zlej mowy o sek-
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sualnosci (seks w nawiasie ze znakiem ujemnym), sam ten dyskurs de
facto produkuje. Jesli przesledzi¢ opisy bohateréw, Zegadlowicz: ,w ob-
rebie tejze rodziny sytuuje pokazna liczbe anomalii i zboczen. Babka
jest nimfomanka, matka zas lesbijka, a jej mys$l o Mikolaju wyrazona
w slowach «Wyszedles z mego ciala — mozesz do niego powrdci¢>» po-
zwala na dopatrywanie sie inklinacji kazirodczych™*. ,Natomiast seks
w zyciu innych pozwala narratorowi ukazywac przyziemnos¢ ich stylu
zyciaidemaskowad jako strasznych mieszczan. W calej ksiazce nie znaj-
dziemy ani jednej sceny dotyczacej zycia seksualnego woltkowiczan, kto-
ra bylaby nacechowana dodatnio™.

Styl Zegadlowicza i zarzucana mu krytyka (,zbieranie od schodéw ku-
chennych wiadomosci o stosunkach domowych [nauczycieli] oraz po-
zyciu rodzinnym”™¢) sa symptomatyczne dla nowoczesnego urzadzenia
seksualnosci. Siegaja do aberracji, patologii, chorobliwych wyolbrzy-
mienl, mnoza osobliwe przejawy seksualnosci, a tym samym zachecaja
do jeszcze wigkszej penetracjii w rezultacie stuza kontroli i wtadzy. Au-
tor zatem niejako przystuguje sie wladzy i niczym ksigdz namawiajacy
do szczegotowego wyznania winy podczas spowiedzi czy psychoanali-
tyk zachecajacy histeryczke do wypowiedzenia na glos wszystkich my-
$li, snéw i pragnien portretuje spoteczefistwo, precyzyjnie punktujac
jego patologie. Efektem jest zawsze — jak twierdzi Foucault — pomnaza-
nie rozkoszy, by podda¢ ja czujnemu oku wladzy.

yNarrator rejestruje kolejne etapy pokwitania [ bohatera — E. S.] wraz
z towarzyszacymi im objawami fizjologicznymi i patologicznymi, nie
pomijajac doslownie nic. Sg tu wiec pierwsze dziecigce obserwacje
dotyczace réznic plci, proces przypadkowego uswiadomienia, opis
pierwszych erekcji i polucji, autoerotyzm i dalsza edukacja przez ko-
leg6éw, nie brak i homoerotyzmu w dziecigcym wydaniu. Pézniej cie-
kawo$¢ prowadzi chtopca do podpatrywania makabrycznej sceny
w kostnicy, kaze mu towarzyszy¢ wujowi w wyprawie do miejscowe-
go zamtuza”¥. Paradoksalnie nawet poprzez rézne przemilczenia
iuczynienie seksu tajemniczym dyskurs (niezaleznie od oceny przed-
stawianego przedmiotu) zacheca do produkeji wyznan w réznorod-
nych i wielokierunkowych kodach. ,Wtasnoécia nowoczesnych spo-
leczenstw nie jest skazywanie seksu na pozostawanie w mroku, to one
same skazaly si¢ na ciagle o nim modwienie, przedstawiajac go jako
tajemnice”*.

Krzysztof Klosinski uwaza, ze Zmory bronia si¢ jednak przed stawianym
zarzutem pornografii tym, ze probuja by¢ ,fenomenologia pornogra-
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Wadowice (pierwowzér Wotkowic) w latach dwudziestych—trzydziestych

XX wieku (ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).

ficznej wyobrazni, ktora w przedstawionym $wiecie utrwala mowa™.
Nowoczesne spoleczenistwo zachodnioeuropejskie przy pomocy dys-
kursow oplata cialo siecig niewidzialnych wplywéw z zewnatrz, jakiod
wewnatrz, do tego stopnia, ze ucieczka od narzuconego stylu komuni-
kacji prowadzi albo do alienacji spolecznej, albo do choroby psychicz-
nej (,Chlopiec niezawodnie zaczat pukaé do wrét obledu™"). Przedsta-
wiona zostaje historia nacie¢ i sygnatur, ktore kultura z calym systemem
wychowania odciska na ciele jednostki. Jean-Luc Nancy stusznie pod-
kresla, ze seksualne cialo jest ,koicowym wytworem naszej starej kul-
tury [ ... ], wytworem okaleczonym, wyrafinowanym, stanowiagcym efekt
demontazu oraz powtérnego zlozenia w calos¢™'. I dodaje: ,My nie
obnazyli$my ciala, my$my je wymyslili”**>. Analogicznie mozna powie-
dzie¢, ze dyskurs nowoczesny nie obnaza seksualnosci, ale ja wymysla.
Ani cialo, ani seks nie istniejg poza dyskursem. Dlatego Zegadlowicz
popada w schizofreniczng dwutorowos¢. Krytykuje dominujace sposo-
by méwienia o cielesnosci i seksualnodci, ale tym samym jezykiem sam
sie postuguje. Co wigcej, méwi wszystko jako narrator, przekraczajac
granice przyzwoitosci (normy spolecznej), ale dogwiadczenie swojego
bohatera sytuuje po stronie niedomdwienia lub odmowy méwienia
(tajemnicy). Czyni wrazliwo$¢ chlopca soczewka skupiajaca cala mowe
o seksualnosci — bo nie z ,,czystym” do§wiadczeniem, ale z mowg o sek-
sie ma gléwnie kontakt Mik — a jednoczesnie samemu chlopcu odmawia
glosu, dopdki nie doswiadczy , prawdziwego” seksu (poza dyskursem).
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Miodziez wadowicka (ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego).

Zegadlowicz nie zauwaza przy tym, ze dyskurs, ktory opisuje, produ-
kuje zar6wno mieszczanska seksualnos¢, jak i jej korelat — fantazmat
czystego seksu.

W ostatniej scenie ksiazki Mikolaj traci dziewictwo z kobieta-zjawa, kto-
rajest dla mtodego bohatera ucielesnieniem poezji i ma by¢ muza przy-
szlych plodow literackich. To doswiadczenie naznaczy chlopca — zamie-
ni ,zmory” seksualnosci w ,motory” twdrczoséci. Mikolaj odnajdzie
w sobie powolanie poety, a autor w kolejnej powiesci sprobuje odda¢
glos swojemu bohaterowi, ktdry juz bez skrepowania i poczucia winy
stworzy nowy idiomatyczny jezyk do$wiadczenia zmyslowego. Takie
przynajmniej bylo zalozenie Zegadlowicza.

2.3. Ciag dalszy Zmdr — Motory

Motor pierwotny tworzenia — to plciowosc®.
[ ... ] zasadniczymi motywami motoryzacji mézgu jest ple¢ — Stanistaw Przybyszewski

Wiele faktow wskazuje na to, ze Motory stanowia kontynuacje losow
Mikolaja Srebrempisanego. Potwierdza to przede wszystkim autobio-
graficzny charakter powiesci, ktora historycznie opowiada niejako p6z-
niejsze losy bohatera Zmdr. Pierwsza powie$¢ obejmuje losy Mikotaja
od urodzin biologicznych do narodzin jako poety w finalnej scenie sto-
sunku z ,Balbing’, bedacego symbolem pogodzenia si¢ z wlasna seksualno-
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$cia. Druga traktuje o dalszych seksualno-tworczych losach bohatera
(Cypriana Falna) az do jego $mierci.

Motory to seksualna biografia Cypriana Falna, opowiadana w chwili,
gdy przykuty do tézka znajduje sie na kilkumiesi¢cznej rekonwalescen-
cji w szpitalu. Narrator znéw wyznaje ,wszystko”, oddajac glos glowne-
mu bohaterowi, ale tym razem seksualnos¢ przedstawia bez krytyczne-
go nawiasu, tak jak robil to w Zmorach. Zegadlowicz przekracza polska
norme opowiadania, portretujac sceny seksu z niespotykana wczesniej
dokladnoscia i kontekstualno$cia opiséw. Staje si¢ socjopornografem
polskiej rzeczywisto$ci. Z mieszczanskiej sypialni zza nieszczelnych
$cian dochodza: ,skrzypy, wyrazne ugniaty, sapania i piskliwe krzycz-
ki-jeczki pani Broni”**. Na wsi nikt nie krepuje sie obecnoscia innych
wjednejizbie: ,Rozebral si¢ Franek i rozbul predko; poczelo sie boska-
nie serdeczne i ogniste ugniaty — w pewnej chwili Sewerka kwiknela
mocno”*, co daje mozliwos¢ doktadnego poznania panujacych zwycza-
jow. Opisujac wlasne do$wiadczenia, Cyprian przedstawia kazda ze swo-
ich dziewieciu partnerek, réznicujac ja nie tylko anatomicznie, ale tez
ze wzgledu na osobowos¢ seksualng, ktora narrator okresla, podajac
wiele zmiennych (wcze$niejsze doswiadczenia seksualne, ulubione po-
zycje, typ preferowanego orgazmu, grymasy i dZzwigki wydawane w trak-
cie stosunku, otwartos¢ i tak dalej). Ponadto kazda para kochankéw
tworzy swoj wlasny jezyk na potrzeby milosnej komunikacji:

— pani Klei Cyprian: ,wich zargonie milosnym nazywalo si¢ to «kwiat>,
a tamto jej «muszelka» (-sa takie podobne muszle-)”¢;

— Wisia: ,ona méwila na to «pipi» — rdznie na to méwig; to idzie ro-
dzinami™’;

— Mila: ,tajemnice (- ich zargon milosny: «tajemnica» i «trzmiel>» —)
miata mala jak usta™?.

Narrator zachwyca sie réznorodnoscia kobiet — kazda jest nowym od-
kryciem i przynosi nowy typ do$wiadczen i emocji — ale tez nie ideali-
zuje seksu, ukazujac jego dziwactwa (,Seksualnie byla cudakiem; do
stosunku fizjologicznego miala obrzydzenie. Lubila tylko pieszczoty
w ubraniu”), zahamowania, fizjologie (,wnetrze ud smagle i przypa-
lone byly zawsze wilgotne i lepkie”®) czy $miesznos¢. Perwersja, rozu-
miana jako zaspokajanie popedu seksualnego w sposob niezwykly,
znajduje tu bogata reprezentacje, co stanowi dowdd réznorodnosci
zycia seksualnego i zwigzanych z nim przyjemnosci.

Bo seks w Motorach nie jest tylko historia przypadkéw mitosnych (wy-
znanie), socjologiczna reprezentacja obyczajéw seksualnych Polakéw
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w dwudziestoleciu miedzywojennym (wiedza), ale tez stuzy jako do-
wod prawdziwoséci pewnej teorii o seksualnosci. Zegadtowicz proponu-
je bowiem koncepcje tak zwanej motoryzacji mézgu przez ple¢. Teoria
ta stanowi de facto zlepek mlodopolskiej hipertrofii seksu i szczegdlnej
roli kobiety, zbeletryzowanej wersji freudyzmu (nawigzania implicite
i explicite) oraz modnej w tym okresie swobody obyczajowej. Jej glow-
ne zalozenia mozna sprowadzi¢ do trzech tez: 1) libido jest podstawa
wszelkiej dziatalnoéci czlowieka®; 2) to realizacja, a nie sublimacja libi-
do stanowi podstawe aktywnosci i rozwoju; 3) rézne kobiety oddziatu-
ja na rozwdj réznorodnych aspektéw osobowosci.

o[ ... ] kobieta (lub: kobiecos¢!) — na kazdym etapie rozwoju inna — cho¢
w zasadzie ta sama jako emocjonalnos¢, jako hormonizowanie mézgu,
ktéry — nig wlasnie zasilony — przy tej produkuje sprawno$¢ asocjacyjna,
przy tamtej wzmozong wrazliwo$¢ na barwy, na dzwieki, przy owej misty-

cyzm, przy innej instynkt spoleczny, agresywno$é, rewolucyjnosé [ ... ]

»Tu jest waga wiecznej kobiecosci, ktora zbawia i wznosi: motor mysli,
uczué pomystéw, poczynan, odkry¢, wynalazkéw, prac, czynéw, sztuki,
tadu spolecznego [ ... "

»Oto czym jest seksualizm: uenergetycznieniem. Narzad niewiesci rodzi
nie tylko ludzi, rodzi $wiadomo$¢ i swiadomos¢ t¢ wzmaga po kranice
geniuszu, wiec po kres wielkosci. Sam akt plciowy jest tylko ulamkiem
energetyki seksualnej, ktora stwarza gwiazdy i myéli: ewolucje i rewo-

lucje™*.

yMila! — ona niby sama nic; ale jej obecnos¢ jest we wszystkim, co sie
wtedy pisalo, w okresie tej ksiazki diabelskiej, w okrazeniu jej ze wszyst-
kich stron, w eksplozji dialogéw, w fermentacji nieustannej — to wszyst-
ko: rezultat elementu hormonizacyjnego Mili; niezawodnie; to nie-

ustannie jej...”"

Kobieta zapladnia swiadomo$¢ tworcza autora, a mezczyzna plodzi dzie-
to. Charakterystyczne motywy erotyki modernistycznej — jak stusznie
zauwaza Krzysztof Klosiniski — zostaja zapozyczone, ale z warto$ciami od-
wrotnymi do tych, ktére przypisywano im w macierzystym systemie®.

Zegadlowicz, zachwycony réznorodnoscia ludzkiej seksualnosci, po-
dejmuje si¢ na kartach Motoréw stworzenia wlasnego systemu szczego-
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lowej kazuistyki i hermeneutyki pragnienia, ktéry tym samym przesta-
je stuzy¢ samemu sobie (erotyka w rozumieniu Foucaulta), ale podda-
ny zostaje systematyzujacej wiedzy. Wiedza ta jest porzadkowana, prze-
chowywana i analizowana dla deszyfracji ukrytego sensu. Podobnie jak
w réznorodnych nowoczesnych dyskursach seksualno$¢ u Zegadtowi-
cza: 1) jest tajemnica, ktéra musi by¢ wypowiedziana; 2) jest Zrédlem
wiedzy o spoleczenistwie i jednostce; 3) thumaczy anormalne zachowa-
nia jednostek (zwyrodnienia w Zmorach, geniusz w Motorach); 4) kreu-
je te anormalne zachowania (w obu powiesciach).

2. 4. Wyznanie jako doznanie

Paradoksalnym efektem dyskursu nowoczesnego, na ktéry zwrécit uwage
Foucault, stata sie przyjemno$¢ wyznania. Od konfesjonatuikozetki po dzien-
nik intymny wyznawanie staje sie nie mniejsza przyjemnoscia niz przezy-
wanie. ,[ ... ] przyjemno$¢ z prawdy o rozkoszy, przyjemno$¢ z jej po-
znawania, z wystawiania na pokaz, z odkrywania, fascynowania sie jej
ogladaniem, méwienia o niej, podbijania za jej pomoca i zdobywania
innych, zwierzania jej w sekrecie, wydzierania podstepem — oto specy-
ficzna przyjemnos$¢ plynaca z dyskursu prawdy o przyjemnosci™’.
Historia seksualnej odysei bohatera Motoréw powstaje w czasie kilkumie-
siecznej rekonwalescencji Falna w szpitalu, co odpowiada okresowi, wkto-
rym Zegadlowicz — sam przebywajac w szpitalu — tworzyt gléwna czes¢
Motoréw. W my$l wykladni psychoanalitycznej rola opowiadania jest wiec
sublimacja niemozliwego do zaspokojenia — ze wzgledu na zewnegtrzne
okolicznosci — pragnienia. Ale tworczo$¢ Zegadlowicza pokazuje jeszcze
inny efekt. Snucie historii moze by¢ powtoérzeniem, przedtuzeniem, a na-
wet intensyfikacja przezytych niegdys seksualnych przygdd. Szczegoto-
wos¢ opisu, mozliwos¢ swobodnego odwlekania korica, przebywania in
illo tempore, w wiecznym ,teraz” aktu milosnego, niezaleznos¢ od faktycz-
nych ograniczen ciala oraz szczegélna podatno$¢ na retoryczne mecha-
nizmy intensyfikacji i idealizacji produkuja nowy typ rozkoszy. Wyznanie
jako doznanie moze nie tylko wypelnia¢ brak, ale tez wypieraé realne do-
$wiadczenie. By¢ moze prowadzi takze do paradoksalnych efektow lite-
rackich, ktore krytycy tworczosci Zegadlowicza okrelili jako rozpuste
stowna®, a teoretycy pornografii uwidocznili zwigzek z grafomania.
Przyjemno$¢ wyznania nie pozostaje bez wplywu na jako$¢ przezy¢.
Nie tylko sublimuje czy zastgpuje ,realne” doswiadczenia, ale réwniez
przeksztalca je w zaleznosci od narzedzi, w ktorych je wyraza: ,Jak-
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zez! — wszystko tylko podporzadkowane, poddane, spodnézkowane dla
tego pisarskiego zjawiska, i tak przez cale zycie! — ani chwili wytchnie-
nia; absolutna zatrata bezposéredniosci; wszystko: zdarzenia, mito$¢, ra-
dos¢, cierpienie; czort wie co to jest! — wszystko tylko dla «twérczo-
§ci» i «co mi tam wszystko inne», i «to jest najwazniejsze>» [ ... ]”.
Co wiecej, produkcja rozkoszy moze odbywac¢ si¢ bez zadnego zakorze-
nienia w rzeczywisto$ci, w pelni przenoszac si¢ do sfery dyskursu. Pa-
radoksem nowoczesnego urzadzenia seksualnosci jest dyskursywizacja
nie tylko seksu, lecz takze fantazji, gdy doswiadczenie seksualne prze-
staje by¢ przyczyna i staje si¢ efektem jezyka (masturbacja).
Zegadlowicz wykorzystuje literature, by dopisa¢ glebie seksu, podobnie
jak czynily to nowoczesne dyskursy. I tak o ile w Zmorach uczynki sek-
sualne s3 zawsze znamieniem patologii i degradacji moralnej, fizycznej
i spolecznej jednostki, o tyle w Motorach maja by¢ one motorem twor-
czo$ci, znamieniem geniuszu. W obu powie$ciach konieczne jest jednak
wyznanie wszystkiego (dyskursywizacja) oraz wypunktowanie wszelkich
anomalii (patologizacja). Co wiecej, inaczej niz w statystyce, rozktad
seksualnych zachowan u Zegadlowicza nie zna pojecia normy — istnieja
tylko ekstrema. I dlatego proby wykroczenia poza dyskurs nowoczesny —
obnazanie destrukcyjnego wplywu wulgarnego jezyka na rozwoj seksu-
alno$ci w Zmorach czy tworzenie fikcji ,czystego” seksu w Motorach —
wlasnie z powodu zastosowania tych samych narzedzi, ktére
wykorzystuje krytykowany dyskurs, musza spetzna¢ na niczym.

3. Pornografia w ujeciu estetycznym

Cyprian wykariczatl swg powiesé na gwatt. Na kazdej stronicy, przy kazdym zdaniu
stawal przed rozwartym zagadnieniem docierania poza dotychczasowe osiqgniecia
pisarskie, poza ujecia stereotypowe i sztampy opisowe, psychologiczne, tematowe — ja-
kiekolwiek wreszcie, wszelkie — dotarcia tam, gdzie mechanizm mysli, zqdz i dzialan
ma swdj —w mrokach i oddalach - poczgtek u wloskowatych korzeni instynktu, u dna
zlozy archaicznych, w somatyzmie i ,zwierzgcosci” — az po sfere ,ducha”, to znaczy
po najwyzsze funkcje organizmu; te, nieznane jeszcze doktadnie, zwlaszcza w obrebie
motorycznosci przyczynowej, dajg od tysigcleci pole do wszelakich mistycyzméw, tej
zastepczej formacji przedodkrywczej. Mroki tu wigc i bardzo trudne przeprawy’.

Zegadlowicz poprzez seksualne losy swoich bohateréw ukazal, ze libi-
do, wbrew dominujacej moralnosci i wbrew normom obyczajowo-spo-
tecznym, rzadzi si¢ wlasnymi prawami. Rezygnujac z metafizycznego
uwiklania, wydobyt on seksualno$¢ czlowieka w materialnym wymia-
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rze, poza dobrem i ztem, i sprobowat stworzy¢ dla niej forme literacka.
Zashuga stylu Zegadlowicza bylo niewatpliwie wykorzystanie jezyka
opisu do oddania jednostkowej fizjologicznej rozkoszy, zréznicowanej
intersubiektywnie i bedacej efektem wielu zmiennych. Autor nie miat
w tej sferze zadnych poprzednikéw w literaturze polskiej, ale efekty tego
eksperymentu okazaly sie zbyt ograniczone, by méwic o stworzeniu
nowej wartoéci literackie;j.

Poréwnujac jego powiesci z innymi klasycznymi juz dzietami literatu-
ry $wiatowej z tego okresu, takimi jak: Kochanek Lady Chatterley (1928)
D.H. Lawrence’a, Historia oka (1928) G. Bataille’a, Zwrotnik Raka (1934)
H. Millera, Delta Venus i Male ptaszki A. Nin (pisane na poczatku lat
czterdziestych i wydane w latach siedemdziesiatych), nalezy stwierdzic,
ze dziela Zegadlowicza nie wnosza w zasadzie nic nowego do tematu
seksualnosci czlowieka. Bohaterowie Zmér i Motoréw nie zapuszczaja
sie daleko w otchtani pozadania, nie ryzykuja wewnetrznego rozpadu,
nie igraja ze $miercia. ,My$le jednak, ze w tym zdradliwym znamieniu
nietykalnosci bohatera rozpoznajemy bez trudu Jego Wysoko$¢ Ego —
bohatera wszystkich snéw na jawie i wszystkich powiesci™".
Seksualno$¢ u Zegadlowicza — przy calej explicite wyrazanej otwarto-
$ci — jest w ogromnym stopniu mieszczanska, bezpieczna i narcystycz-
na. Autor zajmuje pozycje socjopornografa rzeczywistosci klasy sredniej,
traktujac materie¢ swojego zycia jako gléwne Zrédlo eksploragji libido.
Whbrew deklarowanej wierze w plciowy motor wszelkiej dzialalnosci,
seksualno$¢ nie jest tu autonomiczng sila, ale przestrzenia ego, a cialo nie
jest ambiwalentna sfera posrednia miedzy wnetrzem i zewnetrzem, ale
zupelnie plaska powierzchnia projekeji. Bohater poddany réznorodnym
seksualnym do$wiadczeniom nigdy sie nie zmienia. Pomimo powierze-
nia prawdy o sobie cielesnosci i seksualnosci jego refleksje nie wychodza
poza wymiar spolecznego charakteru osobowosci czy indywidualnosci
psychologicznej. Nic nie burzy jego réwnowagi psychicznej. Seks nie
problematyzuje jego ,ja’, nie jest doswiadczeniem granicznym, ale raczej
kolejng pozycja w katalogu seksualnych uciech. Zegadlowiczowi chodzi
bowiem o osobowos¢, a nie eksplozje granic jazni. Seksualno$¢ nie ma
charakteru subwersywnego.

Autor Zmor nie wykorzystuje tez intelektualnego ani politycznego po-
tencjatu pornografii. Gdy na przyklad zwigzek Cypriana z wiejska dziew-
czyna, Marysig, nieznacznie dotyka typowego dla pornografii zagadnie-
nia zniesienia spolecznych barier poprzez przeplyw seksualnej energii,
niemal od razu zostaje podporzadkowany bezpiecznej stylizacji na chlo-
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pomanie z calym swoim mtodopolskim rekwizytorium. Podobnie ostat-
nia ,muza” bohatera Motoréw, poznana podczas protestow robotniczych,
wykorzystana jest jedynie jako efektowny zabieg kompozycyjny (nawia-
zanie do obrazu Delacroix Wolnos¢ wiodgca lud na barykady): ,naga do
pasa, ale nie ma czasu na zadne wstydy i certolenia; sztandaru z rak nie
puscila! — bronila si¢ przeciez tym drzewcem — chcieli jej, chcieli wy-
rwad! — nie dala! a, nie dala!!””

Towarzyszka Ursa nie jest symbolem zmian ani uciele$nieniem anar-
chistycznego zywiolu tkwiacego w pornografii, ale ta, ktora ,,da” gtow-
nemu bohaterowi, stajac si¢ jego dziewiata i ostatnig muza, catujaca go,
gdy bedzie umieral wskutek ran odniesionych w walce, zamykajac tym
samym narracj¢ romantycznym gestem. Temat protestéw spotecznych
czy nawet rewolucji, ktéry pojawia si¢ pod koniec powiesci, jest jedynie
pretekstem do efektownego zakoriczenia losow gtéwnego bohatera, co
stanowi zabieg typowy dla kultury masowej: ,Kultura masowa wycho-
dzi naprzeciw rzeczywistym spotecznym obawom, lekom, antagonizmom
charakterystycznym dla spoleczenistwa mieszczanskiego. Daje im wyraz,
by nastepnie sttumic je poprzez prace narracji, ktéra rozwiazuje wszel-
kie spoleczne konflikty w zafalszowany, wyimaginowany sposdb, tworzac
ideologiczna (gdyz wzmacniajac zastany porzadek) iluzje spolecznej
harmonii™”.

3.1. Zegadlowicz, czyli stracone nadzieje polskiej pornografii

Zegadlowicz dostrzegl role seksualnosci w zyciu cztowieka i oderwat
ja od metafizycznego kontekstu, ale — wskutek niewystarczajacych zdol-
noéci twoérczych — nie potrafit wykorzystac jej potencjatu tak, by stata
sie ona autonomiczng kategorig literacka, zdolng problematyzowa¢
ludzka egzystencje, i nowa jako$cia estetyczna. ,Prawdy” odkryte przez
autora Zmér i Motoréw okazaly si¢ jedynie sprawnie wykorzystanym
chwytem marketingowym w dobie rozwijajacej si¢ kultury masowej,
papierkiem lakmusowym dominujacych w epoce nowoczesnosci tech-
nik wiedzy/wladzy czy pretekstem fabularnym dla konwencjonalnej
w swojej warstwie ideologicznej powiesci.

Pornografia, ktéra w literaturze polskiej dopiero torowata sobie droge
do gléwnego nurtu, wskutek nieudanych realizacji wydobyta jednak pa-
radoksalne efekty dyskurséw ja stanowiacych. W przypadku dyskursu
klasycznego odstonita marketingowy potencjat skandalu. Narodziny
kultury masowej, demokratyzacja, wzrastajacy poziom edukacji, a przez
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to malejacy analfabetyzm, réwnouprawnienie kobiet oraz inne procesy
kulturowe xx wieku mialy ogromny wplyw na zniesienie tradycyjnego
modelu wladzy i ostabienie jej narzedzi (cenzura, zakaz, kontrola). Skan-
dal stat sie pojeciem kultury masowej i chwytem retorycznym umozli-
wiajacym wieksza sprzedaz ,kontrowersyjnego” towaru. Nie oznacza
to jednak, ze pornografia w ujeciu klasycznym stracita swoj potencjal —
nawet na poczatku xx1 wieku spoleczenistwa Zachodu ustanawiaja nowe
linie demarkacyjne obyczajnosci, rezygnujac z jednych sfer tabu i wy-
znaczajac inne (parafilie: pedofilia, nekrofilia i inne, seksualno$¢ oséb
starszych, niepetnosprawnych i tak dalej). Niepodparta wartoscia este-
tyczna, pornografia stracila jednak subwersywne ostrze, a to, co bylo
transgresyjne, w pelni sie zinstytucjonalizowato.

Nowoczesny dyskurs o seksualnosci okazal sie w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym na tyle rozpowszechniong i przezroczysta struktura,
ze nawet proby opisywania go odbywaty sie w granicach, ktére wyzna-
czal (powiedzenie wszystkiego jako efekt przymusu méwienia, nie-
méwienie jako efekt czynienia seksu tajemnica). Pisarstwo Zegadlo-
wicza bylo $wiadectwem uwiklania podmiotu w obowiazujacy dyskurs
izapowiedzig potrzeby radykalnej zmiany jezyka: ,nie wyzwolimy sie
tanim kosztem: trzeba by naruszy¢ prawa, znie$¢ zakazy, pozwolic¢ wtar-
gna¢ stowu, przywrocic rozkosz, stworzy¢ nowa ekonomie mechani-
zméw wladzy; najstabszy bowiem przebtysk prawdy uwarunkowany
jest politycznie™*.

Teoria Foucaulta oraz powiesci Zegadlowicza wskazuja wrecz, ze wla-
dza dyskursu jest wszechogarniajaca i wyklucza mozliwo$¢ sprzeciwu.
Wspomniana przez Klosiriskiego ,wyobraznia pornograficzna utrwalo-
na przez mowe” — gléwna materia Zmor — to wlasnie praktyki dyskur-
sywne typowe dla dyskursu nowoczesnego.

W przypadku dyskursu estetycznego obnazone zostato przekonanie,
ze aby wyrazi¢ seksualno$¢ czlowieka, wystarczy ,wyznaé wszystko”.
Stabos¢ prozy Zegadlowicza, jej faktyczny mieszczanski i grafomanski
walor ujawnily znacznie powazniejszy dla literatury i kultury polskiej
kryzys, wywolany przez brak ,jezyka’, ktéry wyrazalby sfery cielesno-
$ci i seksualnosci, a nawet jednostkowego do$wiadczenia. Brak innej
ywyobrazni pornograficznej” niz ta narzucona przez dyskurs wladzy
mogl w przyszlosci prowadzi¢ jedynie do kolejnych ,skandali” literac-
kich lub nadmiaru powiesci pozbawionych wigkszych waloréw este-
tycznych.
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Na paryskim sztrychu Rudolfa
Niemca i Rudolf Mariana

Pankowskiego

Nie jestem pornografem’.

Zostawmy to p6znym wnukom, ktérzy i tak wszystko poplgczq i swoje widzimisie ba-
danemu czasowi przylepiq’.

Tworczos¢ Mariana Pankowskiego juz od pierwszej manifestacji za-
mieszczonej w Matuga idzie wyraznie okreslala obszar zainteresowar
autora. Stynna deklaracja ,W imi¢ Nocy i Mowy. Taki jest m6j rodowéd”
na nowo wybrzmiewala wraz z kolejnymi utworami. Poczawszy od
pierwszej powiesci, autor deklarowat , smagla swobode” (19s6), a za spra-
wa kolejnej ksigzki Matuga idzie (1959), ukazujacej migdzy innymi ero-
tyczne przygody wigznia obozéw koncentracyjnych, narazit sie na za-
rzuty krytykéw i konflikt z emigracja. Maria Danilewicz-Zielinska
wytknela pisarzowi ,czarny erotyzm made in France — $mialo eksplo-
atujacy bogactwo tajnego rodzimego slownictwa porno”, a rozdziatowi
Paraska, co jq Tiutiur uwiédt zapowiadata ,honorowe miejsce w przyszlej
antologii polskich opowiadan pornograficznych™. Pankowski jako jeden
z pierwszych podnidst kwestie seksualnosci w rzeczywistosci obozowej
(wspomnienie homoseksualistow w Matuga idzie i Teatrowanie nad
swigtym barszczem (1967), a takze podjat sie demitologizacji sprawcéw
i ofiar (zwigzek esesmanki i bylego powstarica warszawskiego w Moja ss
Rothenfiihrer Johanna).

Autor Rudolfa eksplorowat tematy do tej pory w polszczyZznie nieobec-
ne. W Pralinkach portretowal brukselskie prostytutki. Ukazal problem
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pedofilii na przyktadzie kolekcjoneréw sztuki (Putto, 1994), wykonaw-
cow zawodow zwiazanych z dzie¢mi oraz polskich postaci historycz-
nych (sprawa ,gwaltu” Jagielty na dwunastoletniej krolowej Jadwidze
w Smierci bialej poriczochy, 1973), czym wyprzedzil zjawisko , pedofiliza-
cji przestrzeni publicznej”, a takze podkreslit uniwersalny, a nie mar-
ginalny (patologiczny) wymiar tego fenomenu. Twierdzil, ze jest to
doswiadczenie ludzkie i zamykanie go w waskich ramach choroby, za-
kazu czy wykluczenia jest nie tyle obrona, co zaklamaniem prawdy
o naturze czlowieka: ,Wtasciwie ja oskarzam Pana Boga, ze stworzyl
nas takimi, ze mozemy pozada¢ dzieci, wykorzystywa¢ je, kupowac,
krzywdzi¢”*. W materii tekstu prowokacyjnie zacieral granice miedzy
pieszczota a wykorzystaniem, prowokujac pytania, ktére sam literac-
ko zglebial: ,gdzie s granice prawdy seksualnej, skatologicznej, okrut-
nej? Co mozna opisa¢ publicznie? Co mozna wyrazi¢? Z kim trzeba
sie liczy¢?™ A jednoczesnie traktowal seksualnos¢ i cielesnos¢, jakby
polska tradycja literacka nigdy nie miala probleméw z obrazowaniem
ciala. Az do wydania Rudolfa (Londyn 1980, Warszawa 1984) istnialy
w polszczyznie jedynie rézne formy sublimacji pozadania homosek-
sualnego® — nie bylo tekstu otwarcie homoseksualnego. Tymczasem
Pankowski napisat Rudolfa tak, jakby przed nim istniato wiele wzor-
cow opowiadalnosci. Autor wskazywal zrédla swojej inspiracji, tkwia-
ce w ,kulturze niskiej”, ciemnej i plebejskiej: w staropolskiej obscenie,
sowizdrzalskiej kpinie, poezji ,nieokrzesanej”, makabrze i fantastyce
proweniencji barokowej oraz poetyce Lesmianowskiej. A stabo$ci pol-
skiej erotyki dopatrywal si¢ raczej w skostniatych formach kulturo-
wych niz w samym jezyku. Swiadczy o tym dobitnie cho¢by wspétpra-
ca z Konstantym Jeleriskim przy ttumaczeniu Le Balcon Jeana Geneta
na jezyk polski, podczas ktdrej zadaniem Pankowskiego bylo wzmoc-
nienie stéw seksualnych, brutalnych: ,On [ Jeleniski - E. S.] byt tak do-
brze wychowany, ze nie znal tego stownictwa”. Pankowski réwniez
jako dydaktyk i profesor publikowat teksty majace na celu oddanie na-
leznej uwagi jezykowi marginesow: Agresywne stowo marginesowcéw
(1974), Polska poezja nieokrzesana (1973).

Pézna tworczosé Pankowskiego, a wiec utwory takie jak: W strong mi-
fosci (2001), Zloto zalobne (2002) i Bal wdéw i wdowcéw (2006 ), wydoby-
la na $wiatlo dzienne cielesne i seksualne aspekty starosci, dokonujac
kolejnej transgresji wynikajacej z niezgody na wykluczenie pozadania
ze staroéci. Calkiem zastuzenie pisano wiec: ,Powiesci i opowiadania
Mariana Pankowskiego zaliczane bywaja do najbardziej kontrowersyj-
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Profesor Marian Pankowski, Bruksela 1972 (archiwum MBP w Sanoku).

nych zjawisk polskiej literatury powstalej na emigracji”®. Dialektyka
nocy, problematyka transgresji, tamanie obyczajowych tabu i ,wiecz-
na w polszczyznie rozréba” narzucaly poréwnania do Gombrowicza,
ale tworczo$¢ autora Putto nalezaloby raczej wpisa¢ w europejski ka-
non kultury spod znaku Boccaccia, Aretina, Rabelais’go czy Michela
de Ghelderodego, bowiem konsekwentnemu dekonstruowaniu naro-
dowych, kulturowych czy religijnych mitow i stereotypéw towarzyszyt
zawsze pozytywny program ,proby oparcia podmiotowos$ci na do$wiad-
czeniu cielesnym™. To cialo znalazlo si¢ w centrum projektu antropo-
logicznego Pankowskiego jako domena realnosci, a erotyka stala sie
uprzywilejowana dziedzina poszukiwan: ,dzieki tutejszosci flamandz-
kiej, belgijskiej wzbogacita sie¢ moja wiedza o ciele, o stowie chwala-
cym cialo czy wy$miewajacym cialo, o sprawie ciala, ktéra w Polsce
byla grzechem nie do wypowiedzenia na glos™’.

Wielu krytykéw tworczosci Pankowskiego rozpatrywato kwestie porno-
graficznodci jego pism''. Aby odda¢ gtéwny ton tych zarzutdw, a takze
rozwazy¢, o jakim typie pornograficzno$ci mozemy tu mowi¢, postuze
si¢ przykladem powiesci Rudolf, a takze tekstu innego autora, ktory sta-
nowi hipotekst ksigzki Pankowskiego — Na paryskim sztrychu.
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1. Pornografia w ujeciu klasycznym"

1.1. Rudolf

Ukazaniu sie powiesci Rudolf w latach osiemdziesiatych xx wieku towa-
rzyszyl skandal, pomoéwienia o pornografie, obscenicznos$¢ czy warto-
$ciowanie niewlasciwej strony dialogu. Tak postepowa skadinad , Kultu-
ra” odmoéwita wydania Rudolfa, ktory ukazal sie ostatecznie w Wielkiej
Brytanii w Oficynie Poetéw i Malarzy. Cztery lata pozniej polski wydaw-
ca uznal za stosowne poprzedzi¢ tekst nota: ,Jest to powie$¢ nowator-
ska pod wzgledem jezykowo-narracyjnym, zwlaszcza zas obyczajo-
wym — co moze by¢ powodem kontrowersyjnych opinii o tym utworze
jako calo$ci”®. Wojciech Pogonowski ostrzegal: ,Zanim jednak rzucimy
si¢ do ksiegarn po powies¢ Pankowskiego, zanim uczynne rece przenio-
sa ja z witryny pod lade, upewnijmy si¢ czy$my sie nie przestyszeli. Czy
rzeczywiscie utwor pt. Rudolfjest powie$cia pornograficzng? Przeczyta-
tem ja kilka razy i odpowiadam: tak. Nie zmylita mnie problematyka
niemiecka, pojawiajaca si¢ kuchennymi drzwiami wraz z jednym boha-
teréw, ani szyderstwo z polskiego charakteru narodowego | ... ]. Nie da-
lem si¢ przekonad, ze utwor ten to manifest antyinteligencki w imie ple-
bejskiej zywiolowosci ani stereotypdw naszej zasciankowej kultury na rzecz
europejskiego uniwersalizmu”™"*.

Krytyka, ktora nie wnikala w oceng estetyczng utworu, zajela si¢ kwestia
politycznego uwiklania autora (ojciec byt dzialaczem pps) oraz zwracala
uwage na niewlasciwy moment dziejowy dla poruszanych w powieéci
zagadnien. Jan Kott pisat ,Prosz¢ pana, pan pisze wbrew nurtowi litera-
tury”. Na podstawie tych oraz innych opinii mozemy skonstatowac,
ze ostrze krytyki wymierzone bylo przede wszystkim w: 1) naruszenie
tabu obyczajowego; 2) pornograficzny charakter jezyka powiesci;
3) niewladciwg ocene moralng bohateréw; 4) niezgodno$¢ z powszech-
nie rozumiang funkcja literatury.

Zwlaszcza ze tekst wprowadzal erotyke i homoseksualizm w skostnialy
system peerelowskich dwoch obiegéw, ktory literacko podwazony zostat
dopiero pod koniec lat osiemdziesiatych za sprawg ,formacji bruLionu”
i alternatywnych zinéw, ktére miedzy innymi w pornografii widzialy
potencjal wolno$ciowy: ,Widmo krazy po Europie! Na mury i miedzy
kraty cywilizacji wdzierajq sie slowa, mysli i gesty nieskrepowane i nie-
kontrolowane — wolne. Sa one wyrazem kontestacji zaklamanej i sztyw-
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nej kultury. Polska Partia Pornograficzna wystepuje w obronie esencji
czlowieczenstwa. Przez cipy do serca! Kopulacja ku demokratyzacji. Sex
okresla $wiadomo$¢™"s.

Dopiero pod koniec lat osiemdziesiatych wizja kultury poza centrum,
odwolanie do tematéw granicznych i skandal staly si¢ naturalng konse-
kwencja sprzeciwu wobec polaryzacji politycznej i artystycznej dwoch
obiegdw literackich. Do tego czasu dominujacy dyskurs literatury wy-
kluczal poza sceng caly obszar moralnie neutralny, funkcje ludyczna,
a wieloé¢ $wiatopogladéw zastepowal racjami autorytetéw. Dlatego
kontestujace ten uktad pokolenie lat sze$¢dziesiatych, ktére moralisty-
ce drugiego obiegu przeciwstawialo swobode poszukiwan, ocenie rze-
czywisto$ci — jej opis, a prawdzie — prowokacje'®, zostalto okreslone mia-
nem ,barbarzyncéw’”. Zanim jednak ich glos stat si¢ slyszalny, rewelacje
outsideréw w rodzaju Pankowskiego byty niemal catkowicie marginali-
zowane, a potencjalny skandal zostal zatuszowany w wyniku nieprzygo-
towania czytelnikéw i krytyki. Dopiero po pewnym czasie, juz w Xx1
wieku, tekst stal si¢ forpoczta literatury homoseksualnej za sprawg po-
nownego wydania przez Korporacje Halart w 2005 roku.

1.2. Na paryskim sztrychu

Drugie wydanie ksigzki Pankowskiego w Polsce zostalo poprzedzone
przez wydawnictwo publikacja tekstu, ktory postuzyl jako inspiracja
powstania Rudolfa — mowa o Na paryskim sztrychu. Utwor ten — podpi-
sany pseudonimem Rudolf Niemiec — stanowi cze$¢ (strony 31-137)
wiekszej caloéci — seksualnego pamietnika nieznanego blizej autora,
przyjaciela Mariana Pankowskiego. Tekst powstal prawdopodobnie
wlatach siedemdziesiatych ubiegtego wieku, czyli w czasach, w ktorych
autor Putta zaprzyjaznil si¢ i podjal korespondencje z niemieckim ,,pi-
sarzem”. W wywiadzie udzielonym ,Gazecie Wyborczej” autor Rudolfa
nastepujaco opisuje powstanie idei ksiazki: ,Zawitat do mnie go$¢ zin-
nego $wiata, o ktérym wiedzialem, ze istnieje, ale byt to $wiat zakaza-
ny, odlegly na zawsze. I nagle zjawia si¢ wyslannik: «Ja jestem z tego
$wiata». Promieniowal szcze$ciem, mogac wygada¢ radosci seksualne
lat minionych, i to byto dla mnie odkryciem. Jego opowiesci byly dara-
mi stamtad”"”.

Publikacja Na paryskim sztrychu w Ha!arcie w 2004 roku miata by¢ — jak
deklaruje Pankowski — wprowadzeniem do literatury ,prozy polskiej
geja europejskiego™®. Tekst zostal napisany w calosci po polsku, zeby —
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jak sugeruje Pankowski — ,wypowiedzie¢ siebie intymnego zagrozone-
go w swej marginesowosci” . Od $mierci autora tekst znajdowat sie
w posiadaniu polskiego pisarza. Wiedziato o tym zaledwie kilka os6b
badajacych twérczos¢ Pankowskiego.

Tekstowa korespondencja obu tekstow, jak réwniez sugestia wyrazona
wijednym z listéw (,Moze kiedys gdyby Drogi pan nie mial nic przeciw-
ko temu — udatoby mi sie stworzy¢ na tym tle jaka$ wielka opowies¢
o ludziach wolnych i prawdziwych, nie sttamszonych terrorem eunu-
chéw i przecietniakéw”>°) nie pozostawiaja watpliwosci, ze gléwny bo-
hater Rudolfa to nie kto inny jak Rudolf Niemiec, autor i narrator Na pa-
ryskim sztrychu. Oba utwory poza postacia Rudolfa laczy tez fascynacja
nienormatywng seksualnoscia, ktéra u Pankowskiego jest dialogiczna
(przeciwstawiona postawie heteroseksualnego bardziej zachowawcze-
go interlokutora), za$ u Rudolfa Niemca - catkowicie monologiczna.
Przede wszystkim dzieli je jednak styl. W przeciwienstwie do literac-
kich ambicji Pankowskiego, tekst Niemca pisany byt jako dziennik in-
tymny, ,ZUPELNIE swobodnie, nie baczac na moze wskazane «granice>,
bo przeciez to nie dla zadnej publiczno$ci™'. Podczas gdy pierwszy
utwor jest $wiadoma konstrukejg literacka, drugi przynalezy gatunko-
wo do zapiskow intymnych ze wszystkimi przynaleznymi temu cecha-
mi: brakiem dyscypliny, spdjnej konstrukeji, ale tez autocenzury. Nie
wplywa to jednak na ocene Pankowskiego, ktory uznaje utwor za dzie-
lo literackie.

W ujeciu klasycznym Na paryskim sztrychu — podobnie jak tekst Rudol-
fa —jest nasycony wieloma nieakceptowanymi spolecznie wlasciwoscia-
mi, ktorych system probuje sie pozby¢. Nie tylko mamy do czynienia
z ujemnym biegunem przedstawien seksualnosci z punktu widzenia
estetyki (niski walor artystyczny), polityki (zaburzenie tadu, potencjat
anarchiczny), dyskursu (wtérnos¢ utartych znaczen), fizjologii (cieles-
no$¢, a nie duchowo$¢ seksu) czy zdrowia (perwersyjnosé aktu). Do-
chodzi jeszcze kwestia postaci gléwnego bohatera, ktory w tekécie
Rudolfa jest Niemcem, w dodatku bytym wojskowym, homoseksualista,
zainteresowanym nieletnimi chlopcami (réwniez narodowosci polskiej).
Obcos¢ narodowa, historyczna, seksualna, preferencyjna zostaje jeszcze
bardziej podkre$lona poprzez tematyke opowiadania (opis seksualnych
dokonan), co czyni ja nieakceptowang dla tradycyjnego systemu.
Reasumujac: Rudolfi Na paryskim sztrychu naleza do kategorii tekstow,
ktore dyskurs klasyczny definiuje jako pornografia literacka i stosuje wo-
bec nich praktyki dewaluacji poprzez krytyke, cenzure (lub zakaz dru-
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ku) lub catkowite przemilczenie. O ile jednak tekst Pankowskiego uka-
zal si¢ wkilka lat po napisaniu naktadem najpierw emigracyjnego, a poz-
niej krajowego wydawnictwa, a takze spotkal si¢ z krytyka calosciowa
lub czgdciow (warto$ciowanie niewlasciwej strony dialogu), o tyle tekst
Rudolfa, ktéry de facto jest monologiem bohatera Rudolfa, zostat catko-
wicie pominiety ze wzgledu na brak wydania do 2004 roku, a takze brak
krytycznej analizy pdzniej. Innymi stowy, Na paryskim sztrychu — wbrew
sugestii samego Pankowskiego — w ogole nie funkcjonuje jako utwoér
literacki. Analiza tekstow poprzez siatke poje¢ dyskursu klasycznego
czyni z utworu Rudolfa Niemca nic nieznaczacg pisanine i potwierdza
jej spoleczny niebyt. Ksiazke Pankowskiego wpisuje zas w waskie wi-
delki tekstu skandalizujacego i/lub emancypacyjnego, co nawet jesli jest
waznym gestem politycznym, utrudnia rzetelna analize literacka.

2. Pornografia w ujeciu nowoczesnym i estetycznym

2.1. Na paryskim sztrychu

Swiat paryskiego sztrychu jest — zgodnie z regutami dyskursu nowocze-
snego — pornotopig. Istnieje poza czasem i przestrzenia (rzecz dzieje
sie¢ w Paryzu, ale rownie dobrze moze wydarzy¢ si¢ w kazdym wiekszym
miescie) i zamieszkany jest niemal wylacznie przez homoseksualistow.
Fabuta rozwija si¢ o tyle, o ile konieczne jest polaczenie kolejnych mi-
tosnych przygéd. Narrator z pietyzmem opisuje kolejne postacie i sek-
sualne ,numery”. Przemierzajacy ten $wiat bohaterowie nie maja po-
glebionych portretéw psychologicznych. Odrézniajg ich zaledwie
schematycznie przedstawione preferencje seksualne, imiona oraz do-
$wiadczenia seksualne z przeszto$ci. Zbiorowos¢ nie przybiera postaci
ztozonego uktadu spolecznego — réznice fizyczne, psychiczne, spolecz-
ne czy emocjonalne nie odgrywaja tu prawie zadnej roli. Istnieje jedy-
nie zréznicowanie wiekowe na starszych placacych klientéw i mtodych
uzyczajacych swojego ciata chtopcéw. Dla Zadnego z nich nie stanowi
to jednak jakiegokolwiek ograniczenia manifestacji podstawowej wol-
noéci, jaka jest czerpanie przyjemnosci. Rozkosz zréwnuje wszystkich.
Brak pruderii, poddania i cierpienia znosi bariery miedzy dwoma typa-
mi bohateréw, a przede wszystkim wyklucza relacje pana—niewolnika.
Przeciwienistwem wladzy pierwszego i bezwolnoéci drugiego jest bo-
wiem wspoludzial w winstwie i ,apologia pokalania” Rozkosz jest ega-
litarna i stanowi jedyne prawo, jakim rzadzi sie ten $wiat. Nie ma tu wiec
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Paryskie dachy.

miejsca na normy moralne i estetyczne. I tak gwalt na nieletnich nie jest
pedofilia, ale powodem do dumy, wynikajacym z osiagniecia meskosci
i dojrzatosci seksualnej. ,Tam to chlopcy s3 dumni z tego, ze si¢ komus
tak podobaja, ze az zostali zgwalceni i si¢ tym chelpia nawzajem”™. Ka-
zirodztwo jest po prostu zastang forma kultury, za pomoca ktérej rodzi-
ce lub starsi bracia wprowadzaja mlodsze dzieci w $wiat prostytucji:
,»Obaj maja teraz lat 16 a ten pierwszy co pokazales jest synem tego na rod-
ku ijego ojciec go pierdoli™.

Eksploracja ludzkiej seksualnosci stuzy jedynie rozkoszy, likwidujac
wszelkie kwestie problematyczne, jak nienasycenie, przemoc czy za-
zdro$¢. Wahadlo erotyzmu nigdy nie osiaga bieguna cierpienia, §mier-
ciipustki. Czlowiek, realizujac wlasna perwersyjna nature, osiaga wol-
nos¢. Jesli przekracza jakies granice, jego transgresja nie ma potencjatu
krytycznego, politycznego czy nawet poznawczego. Jest eskapistyczna.
Cho¢ dla Rudolfa zycie na paryskim sztrychu nie bylo — jak deklaro-
wal — ucieczky z zycia, ale wlasnie zyciem jako takim. Nawiazujac do
literackiej i filozoficznej tradycji, mozna powiedzie¢, ze geje z tekstu
Rudolfa pod postacia rozkoszy poszukuja Absolutu. Uzywaja jednak do
tego zupelnie innego jezyka: ,Zamiast jednak nazwa¢ moment egzalta-
cji slowem tradycyjnej, religijnej symboliki uniesienia czy romantycz-
nego wzlotu, okreslaja swe «siédme niebo> wyrazem plugawym, prze-
jetym prowokacyjnie z terminologii represyjnego, nietolerancyjnego
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spoleczenstwa. Chwalg si¢ wiec swym «skurwieniem>, nobilituja prze-
kornie bagno milosnych wydzielin, delektuja si¢ jego obrzydliwoscia.
Z duma oglaszaja swoje shanbienie, obsesyjnie chwalg dot™.

Tekst Rudolfa ma wiecej wspolnego z tym, co niskie i materialne, niz
tym, co wysokie i idealne. Sprzeciwia si¢ glebi przedstawienia i stano-
wi apoteoze powierzchni.

Wszystko to wpisuje sie w reguty nowoczesnego dyskursu pornografii,
w ramach ktérego wypracowany zostal wzorzec powiesci pornograficz-
nej, jak i wydobyte zostaly liczne jego aporie. Wbrew deklaracjom Ru-
dolfa literacki $wiat paryskiego sztrychu jest przede wszystkim swiatem
stowa, a nie ciala: ,I w takich rozmowach szto to nasze pierdolenie”;
,Patrzytem na niego, jak on mnie tak jebal, opowiadajac [ ... ]"*. Wiek-
sz0$¢ tekstu stanowi nie opis seksu, ale sprawozdanie z rozméw, ktére
przez caly czas tocza kochankowie na temat seksu, wymieniajac stereo-
typowe frazy kodu milosnego: ,Przezyte, badz urojone zdarzenia wy-
raza mowa obsceniczna, przylegajaca wiernie do milosnego corps a corps
partneréw”?’. Kochankowie, uprawiajac seks, tworza opowies¢ o tym,
co sie dzieje. W przerwach miedzy kolejnymi ,numerkami” towarzyszy
im opowies$¢ o innych przygodach seksualnych. Kazdy element $wia-
ta przedstawionego (fotografie, film) staje si¢ pretekstem do nowych
historii. Nawet gdy Rudolf zostaje sam, opowiada sobie jeszcze raz wy-
darzenia, ktére mialy miejsce. Calos$¢ staje si¢ opowiescia, spisana
po kilkudziesieciu latach przez Rudolfa Niemca i stuzy jako pretekst
nastepnej opowiesci — kolejnej warstwy tekstu — Rudolfa Mariana Pan-
kowskiego.

Te warstwy nie stuza jednak powtarzalnosci i wzmocnieniu, ale jedno-
czesnoéci i multiplikacji — , 1500 rozmaitych chujéw mial chlopak juz
w dupie i kazden najebal mu lagier”*®. Wielo$¢ partneréw — diachro-
niczna badz synchroniczna — nie jest traktowana negatywnie jako ry-
zyko choroby czy negacja wylacznoéci—jedynosci kontaktu, ale prze-
ciwnie — jako doskonalsza forma rozkoszy: ,[ ... ] i obrabial chlopaka
jeszcze ordynarniej tym swoim tatuowanym chuiskiem, ktérym na pew-
no czesto jebal portowe prostytutki tak samo jak teraz chtopaka™;
o[ ... ] i tak sie zachwycal, szczegdlnie tymi na ktérych sie fajdacza we
troje, czworo albo jeszcze wigcej razem, ogladal to z taka chucia™’; ,Po-
mimo prezerwatywy wyraznie czulem te §limaczystos¢ kurwiej pizdy
od lagru tego ordynusa tatuowanego™'. Fakt wyobrazeniowego, wizu-
alnego, a nawet namacalnego udzialu w rozkoszy innych nie ma (tyl-
ko) na celu powtérzenia i wzmocnienia, typowych dla perspektywy
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linearnej, ale wyeliminowanie czasu jako takiego. Wielos¢, multipli-
kacja, symultaniczna jedno$¢ wszystkich bytych, terazniejszych i przy-
szlych orgazméw znosza czasowos¢ i historie. Pozwalaja osiagna¢ ab-
solutna rozkosz w skalaniu.

Whbrew dominujacej dla gatunku pornograficznego narracji zanegowa-
ne zostaja tu réwniez idee plci, heteroseksualno$ci, monogamicznosci,
wylacznosci, stabilnego podziatu rél aktywnos$é—pasywnosé, hierar-
chii wladzy. Kochankowie wymieniajq si¢ pozycjamiirolami — ten, kto-
ry byt aktywny, chwile potem jest pasywny, ten, ktory placil, za chwi-
lg staje si¢ zigolakiem, a kazdy mezczyzna moze wej$¢ w role kobiety:
»Tylko ze zamiast pizdy maja dupe ale jego to zupelnie jak taka kurew-
ska pizda, tak tadnie ja pierdoli¢”**. Jebiacy stajq sie jebanymi, placacy
za jebanie chwile potem na jebaniu zarabiaja: ,Co ze$ wydat chujem,
to znéw nim zarobisz jezeli masz dobrego”. Bywalcy z paryskiego
sztrychu s3 doskonalymi stworzeniami seksualnymi, laczac psycho-
logicznie i fizjologicznie najlepsze z punktu widzenia autora cechy
gatunku ludzkiego: ,Fajny to chlopak — kurwa i jebur naraz!”** Nie
zostaje podwazony jedynie tradycyjny maskulinistyczny kontekst.
Rzadzi tu zasada podobienstwa — §wiat Rudolfa jest homologiczny.
Nie ma w nim miejsca na ,kobiece” kobiety czy innych reprezentan-
tow bogatego spektrum seksualnych tozsamosci. Sa chlopcyiich mi-
lo$nicy. Model znany od starozytnej Grecji*® osiaga tu swoje hedoni-
styczne apogeum.

Tekst Rudolfa spelnia wigkszo$¢ kryteriéw pornografii w nowoczesnym
rozumieniu tego stowa, do ktérych mozna zaliczy¢: przymus powiedze-
nia/unaocznienia wszystkiego, forme pornotopii, strukture widzialno-
$ci, eksploracje $wiata marginesu — pewnej patologizacji opisywanego
$rodowiska, przyjemnoéci czerpanej z wyznania. Zrywa jednak z dys-
kursem nowoczesnym w kilku zasadniczych dla pornografii kwestiach.
Zamiast powtarzalnoéci i wzmocnienia cech typowych dla dyskursu
nowoczesnego mamy jednoczesno$¢ i multiplikacje, zamiast tradycyj-
nej struktury s/m - dialogicznos¢ i wymienialnos¢ rél i pozycji, zamiast
podziatu na kobiety i mezczyzn — chltopcéw ,,z pizdy’, trzecig ple¢, a za-
miast scenariuszy zbawienia lub potepienia — bezczas blogiej rozpusty.
Utopia paryskiego sztrychu podobnie jak wszystkie pornotopie ukry-
wa jednak przemoc. Tak jak kolejne warstwy znakéw nerwowo prébu-
ja zamaskowac¢ Realne i, chcac nie cheac, wskazuja na jego istnienie. Te
plaszczyzne wydobywa tekst Rudolfa.
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2.2. Rudolf

Uciec od tych ciatl bezczelnych. Nakryc to. Przybié te gre wierzgajgcg innym krajobra-
zem Thomasowej wyspy™.

Zdaniem Pankowskiego obrazki i teksty, ktore Niemiec mu powierzyt
i ktore staly si¢ potem przedmiotem artystycznej obrobki, byly ,prze-
piekne” i stanowily ,robote artysty”. Brakowalo im jednak organizacji
i sity przekazywania. Dlatego Pankowski, §wiadek Zycia i spadkobierca
tekstow Rudolfa Niemca, stworzyt powie$¢ na motywach tej historii.
Przemienit , Stowo Absolutne” w,Dyskurs” — jak okreslil to Alessandro
Amenta* - i wydobyl przy tym ukryte warstwy Na paryskim sztrychu.
Zasadnicza réznica tych tekstow polega na odniesieniu do innych regut
dyskursu pornograficznego. Podczas gdy tekst Rudolfa korzysta z wzor-
céw dyskursu nowoczesnego (przekraczajac go), tekst Pankowskiego
stanowi probe wypracowania nowych struktur reprezentacji, by opisa¢
doswiadczenie (homo)seksualne i w tym sensie wpisuje sie w to, co
okreslam mianem dyskursu estetycznego pornografii.

2.2.1. Estetyzacja jezyka

Ksigzkowy Rudolf, jak réwniez jego rzeczywisty odpowiednik, sprzeci-
wia sie wprost zbyt ,literackim” formom, domaga si¢ od rozméwcy
bezposredniego wyrazenia — zada, aby jezyk oddawat ,prawde”, méwit
wprost. Nie jest jednak $wiadomy opresyjnosci form, ktérych naiwnie
uzywa. Co prawda, czerpiac z polszczyzny potocznej oraz tworzac wla-
sne okreslenia, Niemiec poszerza stownictwo zwigzane zhomoseksual-
nym aktem, jednak styl wypowiedzi, ktory postuluje, jest dosadny,
wulgarny i w niewielkim stopniu okazuje si¢ subwersywny wobec nor-
my jezykowej. Jak pisal Bataille: ,Nazwanie ich [organéw plciowych]
w sposob bezwstydny nie jest transgresja, ale $wiadczy o zobojetnieniu,
ktore stawia znak réwnoéci miedzy profanum i sacrum”™®. Figura Niem-
ca w tekscie literackim, ograniczona do wypowiedzi wlasnych, bytaby
wigc jedynie ekspozycja zakazanego $wiata, ktory zaleznie od strategii
odbioru zostatby zinterpretowany jako egzotyczny i fascynujacy lub skwi-
towany oburzeniem i pominiety, jak to spotkalo Na paryskim sztrychu.
Dopiero komentarz narratorski wprowadza Rudolfa na teren powszech-
nosci, tak ze homoerotyzm przestaje by¢ doswiadczeniem prywatnym.
Sprzeciw wobec charakterystycznego dla Niemca jezyka i postulat jego
ynakrycia” nie jest gestem wykluczenia, ale proba przekroczenia grani-
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cy heteronormatywnosci. Dlatego Pankowski unika dokladnego cyta-
tu i wybiera inng strategie opowie$ci. Bohater-narrator Rudolfa wypo-
wiada doswiadczenie homoseksualne w dwojaki sposéb:

— pod wplywem sugestii zanurza si¢ w $wiat Niemca i na podstawie roz-
poczetej przez Rudolfa historii (majacej czesto zrédlo w notatkach praw-
dziwej postaci) stopniowo wyzwala zywiol mowy wlasnej, ktéra toczy sie
jakby w wyobrazni (na przyklad polowania na parobkéw w czasie wojny),
atym samym dokonuje przejecia toku opowiescii rozwija ja: ,lco$
mi tam dalej opowiada o nich i o sobie 6wczesnym i zaplonionym, a ja
u$miech wywiesilem typu «tak-tak-to-szalenie ciekawe> — ale mnie tam
nie ma, bo stoje w podziemiach dworca Saint-Lazare przed zielong skala
i razem z innymi leje, pluje i leje w ten ruczaj, co u stép...”*%;

— samodzielnie wypowiada/tworzy do$wiadczenie Niemca bez jego
wezesniejszego udzialu, tym samym stwarza opowies$¢é. Wre-
zultacie tekst — pomimo deklarowanej dialogiczno$ci — jest w przewaza-
jacej czesci homonimiczny. Bohater-narrator unika terminologii medycz-
nej oraz obscenicznej, za to wyraznie opowiada si¢ po stronie tworczego
przepracowywania rzeczywisto$ci. Przejmuje tok narracyjny, a bezpo-
$rednio$¢ Rudolfa zastepuje wlasnym jezykiem, ktorego gléwna figura
jest metonimia: ,I juz maly Hans korbe zapycha™?; ,Dziecioly rabaly
dziobami™; ,Dziwny stwor — porecz. Nie ta marmurowa, plaska jak
udo wypasionej matrony, ale tamta z czerwono-brunatnej sosny smo-
lowej, wyslizgana w bursztyn, jak ramie chlopca, kiedy z rzeki wybiega,
pietnastoletni”. Mozemy powiedzie¢, ze bohater-narrator opowiada
sig za ,transpozycja pragnienia homoseksualnego w artystyczna jako$¢™,
jego estetyzacja. Strategia, ktorg stosuje, ma jednak inny charakter niz
typowa dla okresu przedemancypacyjnego w polskiej literaturze* pro-
ba ukrycia homoseksualizmu pod ostong stylu. Wypowiedzenie histo-
rii Niemca przez bohatera-narratora, zaposredniczenie jej w poczuciu
wewnetrznej innosci prowadzi do rozchwiania dyskursu heteronorma-
tywnego. Wiaze sie tez ze specyficzna konstrukcja podmiotu w tekscie
oraz stosunkiem do transgresji. Taka strategia jest przejawem lécriture
homosexuelle®. Stawka tekstu Rudolfa nie jest realistyczny opis homo-
seksualnego aktu, ale podwazenie heteronormatywnosci tekstu, nie do-
sadno$¢ czy obsceniczno$é¢ jezyka Innego, ale inna retoryka, nie trans-
gresja moralna, ale jezykowa.

W zadnej powiesci Pankowskiego nie znajdziemy realistycznego opisu
stosunku seksualnego ani realistycznej sceny przemocy. Autor nie wy-
stawia ciala na widok publiczny, a sceny seksu i przemocy konstruuje
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poprzez zewnetrzny detal, metonimiczne rozprzestrzenienie. Jak w sce-
nie $mierci Hansa w Teatrowaniu nad Swigtym barszczem : ,\W.2 patrzy
w strone wiezniéw skupionych nad Hansem. Nie widzisz?! Na trupa
szczaja, az czerwono i zfoto od tej $mierci na marcowym $niegu...” albo
w Matuga idzie, tuz po zalezieniu martwych ciat w szopie: ,Najtrudniej
bedzie — mysli sobie Matuga — pokaza¢ w wierszu wszystko naraz, usta
opowiadajace Jozka, moje uszy stuchajace i gromade innych uszu, co
niby przy sieczce siennika, a wlagciwie u krwi nastuchiwaty ™.

Pawel Dybel, definiujac ten typ praktyk stylistycznych, méwi o typowo
kobiecej logice metonimii w przeciwienstwie do meskiej metafory*’.
Klasyczna tozsamo$¢ meska — zdaniem autora — wyraza sie poprzez
pragnienie koherencji i jasno$ci wypowiedzi, istnienie spojnego i jed-
nolitego podmiotu, porzadku kulturowego, zorganizowanego na zasadzie
dominacji jednych nad drugimi (nieprzypadkowo pojawia si¢ wiec kon-
tekst pornografii odczytanej przez feminizm). Tozsamos¢ kobieca zwigza-
na jest z kolei z permanentnym rozproszeniem i nieustannym wykracza-
niem poza siebie. Nie moze ona jednak stanowi¢ podstawy dla budowy
spoleczenstwa, nie tylko dlatego, ze nie dazy do uniwersalnosciijedno-
$ci, ale przede wszystkim z powodu zgody na istnienie odrebnych, nie-
zaleznych $wiatéw. Taka konstrukeja tekstu umozliwia istnienie rady-
kalnego innego, ktéry nie daje sie podporzadkowa¢. Przyjmuje on
na przyklad posta¢ elementu nieprawego w erotyce. Wprowadzajac dy-
sonans czy przesuniecie, autor wyzwala w tekscie napiecie*®. Mnozac
sensy, formy mediatyzujace, kierujac narracje w rézne strony, z dala od
centrum sceny, gromadzac personifikacje (zwlaszcza przedmioty widza-
ce $wiat) nie reifikuje, ale zachowuje podmiotowy charakter Innego.
Réznica miedzy tekstem Rudolfa a tekstem Rudolfa tkwi nie tyle w de-
klarowanym stosunku do innego (w pierwszym tekscie s3 to nastolet-
ni chlopcy, w drugim — Niemiec homoseksualista), ale w strategiach
jezykowych, ktore te innoé¢ opisuja i/lub wyrazaja. W pierwszym przy-
padku poza deklarowang réwnoécia Niemiec, niewyrobiony literacko
i deklarujacy nieliteracko$¢, korzysta ze skompromitowanych strategii
wlagnie literackich, a w rezultacie uprzedmiatawia swoich kochankéw,
zamykajac ich w waskich ramach nowoczesnej pornotopii i odbierajac
prawo glosu. Chlopcy z paryskiego sztrychu sa doskonalymi obiekta-
mi rozkoszy seksualnej, a pomimo deklarowanej réwnosci sa nieletni-
mi prostytutkami, od ktérych klient moze wymagaé wszystkiego (ob-
recz zalozona Yazitowi jako znak przynaleznosci do Rudolfa). I to nie
ich rozkosz, ale rozkosz narratora jest gltéwnym motorem akgji. W dru-
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gim przypadku w $lad za zainteresowaniem inno$cig uruchomione zo-
staja strategie transgresji jezykowej, ktore nie tylko destabilizuja pod-
miot tekstu (bohater-narrator odkrywa w sobie slady homoseksualnych
doswiadczen, a jego tozsamosé zostaje zachwiana), ale rowniez eksplo-
ruja mozliwosci literackiej polszczyzny dla oddania (homo)seksualne-
go doswiadczenia.

2.2.2. (Anty)sadyczny patronat
MG;j teatr zaludniajq monstra, poniewaz sq wszedzie w zyciu, na ulicach, w mieszka-

niach, wokdl nas; co tez méwig — sq w nas, sq nami! Tylko konwenanse, z ktérymi nie
muszg sig liczy¢, wymagajq udawania, ze si¢ o tym nie wie®.

Kluczowa scena Rudolfa jest pojedynek na tatuaze. Dochodzi do niego,
gdy bohater-narrator, coraz bardziej bezradny wobec opiséw hedoni-
stycznej rozkoszy Niemca i pozbawiony jezykowych narzedzi, decydu-
je sig na gest: ,Natretna i przemozna obecnos¢ seksu za sprawg tego sta-
rucha. I nawet go$¢ sie nie thumaczy. Po prostu przede mna przezuwa
swoje tadne-kwiatki-w-maju. Nie krowa. Byk przezuwacz. Dwa byki.
Byk na byku. Co on sobie wyobraza!”™*°

Narrator przerywa werbalna wymiang i manifestacyjnie odstania wyta-
tuowany na przedramieniu numer obozowy 46 333°'. W odpowiedzi
Niemiec demonstruje rysunek na brzuchu, przedstawiajacy oczy iimie
dawnego kochanka. Narrator odslania sygnature émierci, jego rozmow-
ca za$ — znamie zycia. Konfrontacja miedzy Polakiem a Niemcem nie
ma jednak charakteru narodowos$ciowo-historycznego. Numer obozo-
wy wytatuowany na ciele niesie ze sobg znamiona innych senséw, kté-
rych znaczenie stanie si¢ jasne dzigki scenie, w ktorej bohater-narrator
wspomni 0 znajomym z obozu: ,W obozach koncentracyjnych [ ... ]
widzialem gosci tatuowanych... rzeczjasna, nie politycznych... ooo...
mozna byto, sadzac po powierzchni malunkéw, obliczy¢ nieomal prze-
szlo$¢ kryminalng gagatka... Jeden z nich miat na plecach wytatuowa-
nego... wie Pan... rudego kota. I ten kot zbiegal za myszka pertowa,
ktéra juz do polowy schowata sie... domysla si¢ Pan gdzie!™?
Obozowy tatuaz laczy i dookresla tatuaze na ciatach gtéwnych bohate-
réw. Homoseksualizm zbiega sie u narratora z do§wiadczeniem wojny
inajwiekszego zagrozenia zycia. To tam, niejako po drugiej stronie gra-
nicy oddzielajacej zycie i $mier¢, Polak poczynil obserwacje, ktére teraz
pozwolily mu rozpozna¢ nature Thomasa. Potwierdza to réwniez wspo-
mnienie Pankowskiego: ,Wczesniej, widzac to, co si¢ wydaje na tematy
obozowe, nie §miatem pisa¢ o Auschwitz, bo zapamietatem co innego -
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erotyke, okrucienstwo i milosierdzie, ale zadnego patriotyzmu. Mialem
pisa¢, jak dwoch kapéw — niemieckich bandytow — martwi sig, ze «pi-
pel>» — kochanek jednego z nich — ma klopoty z brzuszkiem?”**

Oboz koncentracyjny nie jest dla Pankowskiego symbolem moralne-
go zwyciestwa Polakéw nad Niemcami — dlatego nie takie jest znacze-
nie gestu odslonigcia tatuazu. W pamieci pozostat §lad odczytany jako
manifestacja wewnetrznej wolno$ci, nieznana wczeéniej inno$¢ do-
$wiadczenia seksualnego wykraczajaca poza spoteczne normy. Jest ona
niezwyklym odniesieniem do ciala jako powierzchni zapisu zdarzen,
a zarazem zrddla mowy, ktére pozwala wnikna¢ do glebszego znacze-
nia artykulowanych sadéw. Gest Polaka stanowi reakcje ,moéwiacego
ciala”, ktére odwoluje sie do egzystencji podmiotu bez jego $§wiado-
moéci. Podmiot, ktéry ten gest wykonuje, nie jest bowiem ,podmio-
tem wiedzy”, $wiadomym zaleznoéci, ktore poprzez tatuaz obozowy
wiaza go ze swoistym aktem inicjacji, jaki si¢ dokonal podczas wojny.
Innymi stowy, Polak nie jest w pelni §wiadomy znaczenia gestu, kto-
ry wykonuje. Gdyby pokrywal si¢ on z wolg zawstydzenia interloku-
tora, poprzez odwolanie do historii stosunkéw polsko-niemieckich,
nalezatoby zdyskredytowa¢ wszelkie wczeéniejsze odruchy otwarcia,
a tym samym zinterpretowa¢ toczacy si¢ dialog jako gre, w ktorej
uprzejmos¢ jest tylko poza, a kolejne argumenty stajq sie coraz bar-
dziej wyrachowane i agresywne. Moim zdaniem znaczenia owej sce-
ny nalezy szuka¢ we wzmiance o pobycie w obozie koncentracyjnym,
gdzie autor poczynit pewne obserwacje. Analiza innych obozowych
ksigzek Pankowskiego wskazuje, ze — jak konkluduje Piotr Krupin-
ski — obozy to przede wszystkim ,miejsce erotycznej epifanii, pan-
stwo, w ktérym po abdykacji bozka Glodu - a wiec bez interregnum —
berlo przejmuje Eros™*.

Nalozenie si¢ dwoch tatuazy, sygnatur $émierci i zycia, nie jest przypad-
kowe i staje sie $wiadectwem poznania natury ludzkich popedéw. Ich
zestawienie nie jest tylko pozorna zbiezno$cia w czasie i przestrzeni — sta-
je sie dramatycznym symbolem ich niekontrolowanej potegi oraz wy-
kladnig znaczenia. Pawet Dybel zwrécil uwage na pewna zbiezno$¢ po-
pedoéw Erosa i Tanatosa wbrew potocznie przyjmowanej permanentnej
przeciwstawnosci. To, co odrédznia je od instynktéw zwierzecych to fakt,
ze wykraczaja one poza naturalny porzadek, w ktérym — zgodnie z pod-
stawowa wykladnia popedu zycia i popedu $mierci — spelnienie uzy-
skiwalo si¢ przez akt seksualny i przedtuzenie gatunku lub akt agresji
i wyeliminowanie przeciwnika. Swiat ludzki cechuje pewien ,nadmiar”
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Pankowski tuz po wojnie w sanatorium uniwersyteckim, Belgia 1948

(archiwum MBP w Sanoku).

zwigzany z wyobrazeniowym charakterem spelnienia, wynikajacym
z jego fantazmatycznej struktury. Popedy u czlowieka sa celem samym
w sobie — zwierze nie dopuszcza si¢ bowiem masowych mordow
na przedstawicielach swojego gatunku albo wyszukanych orgii dla sa-
mej przyjemnodci, jak to sie ma w przypadku czlowieka. Dlatego bez
tendencji do autorepresji doswiadczenie zaréwno popedu zycia, jak
i $mierci byloby dla ludzkosci niszczace w skutkach. Rudolf w natural-
ny sposob laczy w sobie oba popedy, ale ich istnienie cechuje wlasnie
niebezpieczny dla jednostki ludzkiej nadmiar. Zarzucane mu implicite
przez narratora bezczelno$¢ i bezwstyd sa negacja nie tyle seksualno-
$cijako takiej, ile seksualnosci pozbawionej kontroli, refleksji i umiaru.
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Niepohamowane pragnienie zorientowane na sobie jest wedle Freuda
»dazeniem do uzyskania stanu absolutnego niezréznicowania, ktéry
W tej postaci jest tozsamy ze stanem $mierci”**. Innymi slowy, brak au-
torepresji i kontroli prowadzi na poziomie bytu kulturowego czlowie-
ka do najbardziej skrajnej postaci tendencji do jednoczenia. Bezkry-
tyczna afirmacja wlasnego popedu przyjeta w historii posta¢ faszyzmu
i obozéw $mierci, gdzie w imie milosci wlasnej rasy dokonano ekster-
minacji milionéw jednostek. Figura Niemca homoseksualisty staje sie
tragicznym symbolem ludzkich popedéw. Polak w scenie odslonigcia
tatuazu retrospektywnie odtworzy znaczenie sceny z obozu, gdzie spo-
tkal sie juz z podobna ekspresja seksualnosci homoseksualnej. Inna byta
jednak kwalifikacja tego zachowania przez bohatera podczas pierwsze-
go zetkniecia z innoécig, inna jest z perspektywy lat.

Spotkanie z Rudolfem powoduje nie tyle przypomnienie sceny z prze-
szlosci, ile jej uaktywnienie, tak jak w procesie przepracowania traumy.
Freud, analizujac przypadek ,Czlowieka-Wilka”, zwrécit uwage, ze aby
wintegrowa¢ traumatyczna scen¢ w ekonomie zycia psychicznego, po-
trzeba drugiej sceny, ktéra niejako stwarza wyparte wydarzenie. Autor
Wistepu do psychoanalizy twierdzi tym samym, ze w zasadzie przez owo
powtorzenie, jakim dla Polaka bedzie spotkanie z Niemcem, trauma
moze zaistnie¢ w naszej $wiadomosci. Dopiero retrospektywne odczy-
tanie pierwotnej sceny, jaka dla bohatera-narratora byly przezycia z obo-
zu koncentracyjnego, nadaje jej znaczenie traumy. Bedzie nig tu nie tyle
sam pobyt w Auschwitz czy tez zetkniecie z homoseksualizmem, ile
splot owych watkéw, naznaczony w dodatku kryminalng przeszloscia
wspolwieznia, relacjami homoseksualnymi straznikéw i jenicow oraz
kontekstem miejsca. ,Mysle, ze moralno$¢ powinna spézniac si¢ o dwa,
trzy kroki, Zeby$my sie zdziwili, ze co$ takiego moze si¢ zdarzyé. Zeby
moc to w ogéle zauwazy¢. Przy wlaczonej ocenie zapamietuje sie tylko
cze$¢ tego, co si¢ widzi”*®.

»Moralnos¢”, ktora sie ,spéznia o kilka krokéw” to wiasnie figura poz-
niejszego odczytania traumy, ktore si¢ dokonuje przy wigkszej swiado-
moéci podmiotu. Pierwotnie to do$wiadczenie mozna byto bowiem
zinterpretowac wedle regul wewnetrznej wolnosci czy manifestacji ero-
tycznej rozkoszy. Jednak poszerzenie perspektywy, w jakiej usytuowani
byli bohaterowie zdarzenia, ktére widoczne staje sie dopiero po latach,
pozwala na bardziej krytyczna ocene. Nie chodzi tu o rekonstrukeje re-
alnego przezycia ani ciagu przyczynowego, ale o umiejscowienie sceny
w okreslonym porzadku symbolicznym. Przede wszystkim Polak potrafi
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wintegrowa¢ w znaczenie owej sceny motywy wykorzystywania seksu-
alnego (relacja kat-ofiara wpisana w relacje straznik-wiezien, wiezied—
~wigzien), pedofilii oraz lamania prawa.

W postaci Rudolfa Iaczg si¢ traumatyczne elementy ,sceny pierwot-
nej” - ryzyko $émierci oraz homoseksualne dos§wiadczenie — ktére w tym
polaczeniu oraz dzigki perspektywie czasowej powoduja wyrazny sprze-
ciw Polaka. Niepohamowany charakter popedéw przelozy sie réwniez
na jezyk, ktérym opisywane bedzie cialo Rudolfa, a zwlaszcza charak-
terystyczne dla niego wspolistnienie dwdch sprzecznych porzadkéow:
staroéci i mlodosci. Zarzuty, ktére Polak w zamaskowany sposéb skie-
ruje w strong Niemca, bedg szczegélnie wymowne, uwzgledniajac
wojenne elementy biografii obu bohateréw. Podczas gdy Polak przeby-
wal w obozie koncentracyjnym i obserwowal rézne manifestacje relacji
pan-niewolnik (od agresji fizycznej po seksualne wykorzystywanie),
Niemiec ,polowal na mtodych parobkéw”, a ,strzelba’”, ktorg si¢ postu-
giwal, stala si¢ metonimig okreslajaca charakter owych zawodéw. Row-
niez pézniejsze stosunki seksualne Rudolfa, ktére sam okresli jako
manifestacje wolnoséciiréwnosci, beda zwigzane z wykorzystywaniem
(ustugi $wiadczone przez chlopcéw w celach zarobkowych), a zwlasz-
cza z pedofilia (czternastoletni Yazyt, jedenastoletni Jeannot, trzyna-
stoletni brat Jeannota i inni). Moralno$¢, o ktérej méwi Polak, dotyczy
wlaénie oceny tych zagadnien, a nie samej homoseksualnosci. Gest od-
slonigcia tatuazu uczyniony jest w imi¢ prawa i kultury oraz skierowa-
ny przeciw niepohamowanej sile popedéw (Tanatosa — obozy $mierci,
Erosa - erotyczne ekscesy). Jest antysadyczny. Swiadomos¢ Polaka po-
zwala rozréznié nature homoseksualnego pragnienia (ktére jako takie
widoczne jest réwniez po stronie Polaka) od jego naduzycia oraz roz-
pozna¢ nature popedow implicite tkwigca w kazdym czlowieku. Realne,
ktore bylo ukryte w tekécie Rudolfa, w powiesci Rudolf wybrzmiewa
z cala moca. Jednak Pankowski w Rudolfie nie opowiada sie za destabi-
lizacja ladu, zniesieniem hierarchii. Podwaza kanon, ale tez zachowuje
yzasade kanonu™¥’,

Dyskurs estetyczny pornografii — bo z nim w przypadku ksiagzki Pan-
kowskiego mamy moim zdaniem do czynienia — nie tyle oddaje wigc
rozkosz homoseksualnego aktu, glos innego podmiotu, ale problema-
tyzuje seksualnos¢ jako taka. Otwiera cialo tekstu na dzialanie innego.
Dlatego korzysta z uprzywilejowanego tematu pornografii estetycznej,
jakim jest seksualno$¢ perwersyjna. To typowo ludzkie zachowanie,
ktére z jednej strony zaprzecza wolnosci (unicestwia, odczlowiecza),
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z drugiej za$ — manifestuje najwigksza mozliwa wolnos¢ (przekracza-
nie wszystkich granic), wymaga jezyka i kultury.

2.2.3. Spojrzenie, a nie wzrok

Roéznica miedzy wzrokiem a spojrzeniem jest obok estetyzacji oraz
(anty)sadycznego patronatu nad rozpoznaniem natury rozkoszy tym,
co u Pankowskiego odréznia dyskurs nowoczesny od dyskursu este-
tycznego. Wedle tego pierwszego Rudolf powinien by¢ dla Polaka
fascynujacym obiektem — pasywnym, surowym materialem dla ak-
tywnego spojrzenia bohatera/narratora. Préba poznania/odkrycia
tajemnicy Niemca moglaby prowadzi¢ do jednej z dwéch struktur
narracyjnych: 1) fetyszyzacji lub 2) stwierdzenia winy i podporzad-
kowania osoby winnej ukaraniem lub przebaczeniem, a w rezultacie
zmiany. Tymczasem w przypadku Rudolfa pozorny konflikt jest w re-
zultacie rozpoznaniem wypartej tozsamosci obu rozméwcédw, dlate-
go doswiadczenie seksualne nie jest ukazane w ramach tradycyjnej
formuly dominacja-uleglos¢, ale rozpoznane jako transgresja wlasne-
go ,ja” poprzez transgresje jezyka. Najlepiej obrazuje to pierwsza sce-
na ksiazki.

Do zapoznania si¢ obu bohateréw dochodzi na brukselskiej staréwece.
Narrator jest mieszkaricem miasta i proponuje przyjezdnemu Niem-
cowi pomoc. Nieprzypadkowo przedstawia si¢ Thomasowi jako ,tu-
tejszy”, ,i zeby strupieszalego emeryta przekonac o swej tutejszosci,
podbitej ta ztota Staréwka, tymi sobolami, tygrysami, bananami, mu-

rzynami, zamawiam dwa wina czerwone™*

. Narrator wystepuje w po-
zycji gospodarza, ktory kulturalnie podejmuje obcego w swoim oto-
czeniu, a pézniej i w mowie, gdy obaj rozmoéwcy zdecyduja sie przejsé
z neutralnego jezyka francuskiego na jezyk polski. Inicjatywa kontak-
tu, w odréznieniu od opisu rzeczywistego spotkania Pankowskiego,
nalezy tutaj do Polaka. To on dostrzega na brukselskim rynku wéréd
turystow obcego mezczyzne i — zanim jeszcze znajdzie pretekst do
wszczgcia rozmowy — zwraca uwage na jego innos¢, ktéra wyrdznia go
spoéréd thumu i czyni interesujacym dla narratora: ,Staje, bo naprzeciw
dwaj chlopcy staneli, porozpinani do pasa z indyjskich koszulek i dzin-
sami oblepieni. I patrzy na nich, jak ukosnym spojrzeniem odkurzaja
kamien historyczny. Zatrzymuja sie? Tak ... I siwoka zapatrzonego w te
porozpinano$¢ majowa spostrzegli. Ale nie widzg, ze ja tez patrze.
Ze nawet si¢ zapatruje. I take$my w tréjkat powiazani ta ciekawoscia

czlowiecza [ ... ]".
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Narrator koncentruje swoja uwage na fascynacji turysty mlodymi mez-
czyznami, na dlugo zanim tamten otwarcie wypowie swoja orientacje
seksualna. Tym samym uprzedza wydarzenia, kwalifikujac jego zacho-
wanie jako przejaw homoseksualnego pragnienia. Pomimo ze podkresla
w wielu miejscach zupelng niewiedze, w rzeczywistosci jest w stanie
wlasciwie odczytac symbolike przynalezna zakazanemu $wiatu. To, co
nieuswiadomione, spotyka si¢ z tym, co niewyrazalne®. Projekeja, kto-
ra nastepnie tworzy, dotyczy wedréwki chtopcéw nad rzeke — eksplo-
atowanego przez literature motywu inicjacji seksualnej. Rzeka jest
bowiem symbolem plodno$ci, zycia i §mierci, a sama woda — zwiercia-
dtem duszy, nieswiadomoéci i niepamigci®. Interpretacja tych figur
tekstowych, stworzonych przez narratora mimowolnie na potrzeby
konkretnej sytuacji, zdradza glebsza nature zainteresowania. Pozwala
odrézni¢ deklarowang niewiedze od nieuswiadomionego ,$ladu”
Polak przyznaje, ze nigdy nie interesowal si¢ ,babskami” i pod wplywem
odczytanych mysli nieznajomego: , A on glowa mi przytakuje i mysli,
ze... wiec ja od razu”** uzupelnia: , ... co nie znaczy, ze miatbym ocho-
te bra¢ na powaznie... na przyklad... narzeczenstwo z jakims no...
rzeznikiem czy kapralem”®. Zastanawiajaca jest zywiolowo$¢ reakcji
bohatera, ktory przez natychmiastowa negacje nie chce nawet dopuscic
do poméwienia o homoseksualno$é. Od samego poczatku relacja Po-
laka i Niemca naznaczona jest pewnga swojskosécia — nawet je$li ma ona
charakter gleboko wyparty. ,Wyparcie — stusznie moéwi Freud — nie
wypycha, nie unika ani nie wyklucza jakiejs zewnetrznej sily, trzyma
w izolacji pewne wewnetrzne przedstawienie, rysujac wewnatrz siebie
pewna przestrzen sttumienia”®. To zatem nie inno$¢ w sensie narodo-
wosciowym, wiekowym lub jezykowym zostaje zauwazona, ale pewien
specyficzny rys, ktéry zostaje roz-poznany. Istnieje juz bowiem w nar-
ratorze pewna $wiadomo$¢ — forma, pojecie, przezycie, $lad — ktorej
sens zdeponowany jest w réznego rodzaju znakach i umozliwia wylo-
nienie konkretnego Innego spo$réd wielu innych. Innos¢ Rudolfa nie
konstytuuje znaczenia, ale jest ukonstytuowana ze znakéw pamieci
bohatera-narratora. Tekstowy Rudolf uruchomi w narratorze-bohaterze
wspomnienie homoseksualistow spotkanych w obozie koncentracyjnym
i zwigzana z nimi fascynacje cielesnoscia i rozkosza w cieniu $mierci.
Polak zostanie zlapany przez spojrzenie.

W Seminarium X1 Lacan wprowadza rozréznienie w zr o ku, zwiaza-
nego ze strong podmiotu,i sp ojrzenia, sytuujacego si¢ po stronie
obiektu. O ile w pierwszym przypadku czynno$¢ skopiczna jest aktyw-
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Rynek starego miasta w Brukseli w latach sze$¢dziesiatych.

Miejsce spotkania Pankowskiego z Rudolfem.

noécia jednostki, ktéra w procesie patrzenia zawlaszcza przestrzen (do-
skonale narzedzie panowania jak u Foucaulta), o tyle spojrzenie jest
zawlaszczeniem podmiotu przez obiekt®, przestrzen braku, tkwiaca
w polu spojrzenia. Obiekt ten jest czyms$, co podmiot kiedys utracil, by
sta¢ si¢ podmiotem. Jest przyczyng pragnienia, ale nie przedmiotem
upragnionym. Lacan nazywa go objet petit a i thumaczy, ze nasze pra-
gnienie przyciaga nie tyle panowanie, ile punkt, w ktérym catkowicie
tracimy wladze, miejsce niemozliwej rozkoszy. Manifestuje si¢ ono
w tym, co widzimy. Spojrzenie rozbija bowiem nowoczesny rozdzial
widzenia i bycia widzianym. Dlatego pierwsza scena, w ktorej bohater
dostrzega Rudolfa, rozpoznajac w nim 6w $lad, $cisle wpisuje sie w dia-
lektyke spojrzenia, uruchamia bowiem gre rozkoszy i $mierci, ktora wy-
lania sig ze szczegolowej lektury pierwszej sceny (homoseksualizm —
obéz koncentracyjny, rozkosz—$mier¢). To nie bohater-narrator kon-
struuje obraz innego, ale zostaje niejako dotkniety przez obraz.

Wedlug Rogera Scrutona pornografia i ,czysto” erotyczne dzielo (dla
mnie odpowiednio dyskurs nowoczesny i estetyczny pornografii) rézni
odmienny punkt widzenia sugerowany widzowi. Pornografia nowoczes-
na podsuwa tylko i wylacznie perspektywe voyeura, czyli perspektywe
dziurki od klucza. Z kolei pornografia estetyczna zaprasza czytelnika do
stworzenia we wlasnej wyobrazni kogos innego podczas stosunku sek-
sualnego. Dlatego to nie niemoralno$¢ przedstawienia samego aktu jest
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problematyczna w pornografii, ale kwestia perspektywy. Jerzy Ziomek
pokazuje, czym jest spojrzenie voyeura uposrednione przez literature:
yvoyeuryzm «na niby>, jest naganng odmowg uczestnictwa w sytuacji
niebezpiecznej. [ ... ] Uchylanie si¢ od uczestnictwa w autentycznym
przezyciu erotycznym przez zastepczy udzial pornograficzny jest uchy-
leniem si¢ od zobowiazan kondycji ludzkiej”*. Podobnie definicje se-
dziego Stewarta, ktéra przywolywatam wczesniej, mozemy odczytac nie
tyle jako powszechnie i nie§wiadomie podzielane zdanie odnosnie do
tre$ci pornograficznych, ile wlasnie rodzaj $wiadomosci, ktéra porno-
grafem czyni odbiorce odmawiajacego uczestnictwa, czerpigcego przy-
jemnos¢ z podgladania innych. Nie wiem, czym jest pornografia, ale gdy
ja widze (przygladam sie z dystansu), wiem (Ze jestem pornografem).
Pankowski wybiera inng strategie. Daje si¢ ponies¢ Spojrzeniu, Nocy
i Mowie: ,To sdjka skrzydtem czesze byle i nowe, bylo nie bylo, raz si¢
zyje, raz dupie bal! Poczatek zdania méj — a koniec? Koniec chyba Tho-
masa”®’. Bohater-narrator nie jest zwolennikiem kanonizowania i do-
gmatyzowania rzeczywistosci. Sprzeciwia si¢ tradycyjnym ukladom i sam
niejako pozostaje na ich uboczu, bedac emigrantem, kawalerem, artysta.
Forma stanowi dla niego wyzwanie. Na wlasnym ciele, rzeczywistym
czy tekstowym, poszukuje zasadnosci granic: , Przyjemnos¢ opdzniania
dreszczu, co przebiegnie dwa stojace ciata, kiedy i on, ija, polozymy reke
na gniezdzie, ktore przed chwilg opisalem, ja, mieszkaniec Absurdii, ska-
zany na struganie obywatela Wiary, Nadziei i Mito$ci”®; , Jak stodko pra-
gna¢ przekroczenia, nie idac do konica, nie przestepujac progu! Jak stod-
ko trwa¢ przed przedmiotem pragnienia, pozadac i pozostaé przy zyciu,
zamiast i$¢ do korica i umrze, ustepujac przed nadmiarem gwalttowne-
go pragnienia”®.

3. Podsumowanie

Postacie moich powiesci sq mozliwosciami mnie samego, ktére nie zostaly urzeczywist-
nione. Dlatego kocham wszystkie tak samo i wszystkie tak samo mnie przerazajq:
kazda z nich przekroczyla jakqs granice, ktorg ja tylko obchodzitem dookota. I wla-
$nie ta przekroczona granica (granica, za ktérq koriczy sig moje ,ja”) mnie pocigga.
Dopiero za niq zaczyna sig tajemnica, ktérq usituje rozwigzaé powies¢. Powies¢ nie
jest wyznaniem autora, lecz badaniem tego, czym jest ludzkie zycie w putapce, ktérg
stat sie swiat”®.

Tawypowiedz Kundery §wietnie pasuje tez do literackich strategii Pan-
kowskiego. Jego zainteresowanie cialem i seksualno$cia zrywa z tradycja
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dystansu, przyjemnosci i uprzedmiotowienia, typowych dla dyskursu no-
woczesnego pornografii. Jest transgresja ciala za pomoca jezyka i trans-
gresja jezyka za pomocg ciala. To ,kumanie sie z patologia egzystencji””*
zwigzane jest z transgresyjnym podejsciem do normy i niezgoda pisar-
ska na jej opresyjny charakter wobec istot marginesowych. Pankowskie-
mu daleka jest zaréwno strategia uprzedmiatawiania innego pod pozorem
poznania, jakiliteracki skandal. Wybiera ,wyobrazni¢ pornograficzng’”.
Dopiero taka perspektywa — wykraczajaca poza modernistyczne opo-
zycje oficjalne—nieoficjalne, dozwolone-zakazane — pozwala poszerzy¢
koncepcje podmiotu i tekstu, umozliwia ,pragnienie innej narracji’’?,
erekeje jezyka.

Reasumujac: Rudolfi Na paryskim sztrychu to dwie propozycje literac-
kiej konstrukcji nienormatywnej seksualnosci. Lektura przez pryzmat
dyskursu klasycznego prowadzi pierwsza w waskie gardto retoryki skan-
dalu, a drugg - calkowicie przemilcza, dezawuujac jej wartosci literackie
czy poznawcze. Dyskurs nowoczesny jest siatka, ktéra nalozona na tekst
Na paryskim sztrychu obnaza neutralno$¢ czy wrecz transparentnosé
narracji o seksualnosci, ktora stworzylo spoteczenistwo Zachodu. In-
tymne zapiski niejakiego Rudolfa Niemca, stworzone wylacznie dla
wlasnej satysfakcji, powielaja bowiem wzorzec pornotopii. Odkrywamy,
ze przybysz z krainy subwersji méwi proza, a jego opowies¢ wpisuje sie
w konwencje gatunku. Dopiero dyskurs estetyczny, reprezentowany
przez utwor Pankowskiego, pozwala przekroczy¢ te ograniczenia i otwo-
rzy¢ lekture. Podrazni¢ nie tylko naskorek, ale i kore moézgowa.






Podsumowanie

Przedmiotem mojej pracy nie byly praktyki seksualne, reprezentowa-
ne w polskiej prozie xx wieku, ale praktyki reprezentacji, za pomoca
ktérych kodowany i dekodowany jest obraz ludzkiej seksualnosci. Wy-
pracowany aparat metodologiczny postuzyl mi do analizy polskich tek-
stow literackich, ktore spelnily trzy kryteria: 1) zostaly uznane przez hi-
storyczng krytyke jako ,pornograficzne” (ergo nie ja rozstrzygalam
o pornograficznosci utworu); 2) traktuja przede wszystkim o seksual-
nosci czlowieka (zawieraja reprezentacje aktow seksualnych); 3) s3 war-
to$ciowe literacko (co pozwala wykluczy¢ zdecydowang wigkszo$¢
literatury popularnej). Zalezalo mi réwniez na wyborze dziet osadzo-
nych w réznych momentach historycznych, aby sprobowac przesledzi¢
prawidlowosci rozwojowe ,pornografii” w Polsce, a takze na wyodreb-
nieniu tych dziel, ktére zogniskowaly wokét siebie znaczaca debate spo-
teczno-krytyczna, obnazajac zwrotnie narzedzia, wedle ktérych dzieta
oceniano. Tak sprecyzowane kryteria pozwolity mi wyodrebnié bardzo
waska grupe dziel. Odrzucitam utwory Stanistawa Witkiewicza, Stani-
stawa Przybyszewskiego, Michata Choromariskiego, Zbigniewa Nie-
nackiego, Andrzeja Rodana, Andrzeja Zulawskiego, Izabeli Filipiak,
Manueli Gretkowskiej, Andrzeja Stasiuka i kilku innych pisarzy, prze-
konana, ze zaproponowani przeze mnie autorzy: Stefan Zeromski, Emil
Zegadlowicz i Marian Pankowski w sposéb najpetniejszy realizuja wspo-
mniane kryteria. Analiza ich utworéw pozwolita mi pokazaé potencjal
tkwigcy w krytycznej lekturze ,pornografii’, odsloni¢ kryteria, wedle
ktérych pornografia byla kodowana i dekodowana, a takze — mam na-
dzieje — wskazac zjawisko, ktére w Polsce byto do tej pory deprecjono-
wane lub tez sublimowane pod etykietka ,erotyzmu”, a mianowicie -
znaczenie estetycznego dyskursu pornografii.

W przeciwienstwie do Petera Michelsona nie postuguje sie kategoria
gatunku, dlatego tez nie podejmuje sie klasyfikacji, czy dane dzielo jest
erotyczne czy pornograficzne. Moge z pewnoscia stwierdzi¢, ze polska
literatura nie stworzyla tekstu, ktory wpisalby sie w kanon literatury
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pornograficznej obok utworéw de Sade’a, Bataille’a czy Apollinaire’a.
Nie znaczy to, ze w polskiej tworczosci nie znajdziemy ,pornograficz-
noéci” ani ze omawiane przeze mnie utwory mozna satysfakcjonujaco
zanalizowad, postugujac sie kategoria ,erotyzmu”

Analiza literacka przeprowadzona przy pomocy wypracowanych uprzed-
nio narzedzi doprowadzita mnie do kilku problematycznych kwestii,
ktorych nie zdolalam satysfakcjonujaco rozwiazaé. Po pierwsze zaden
z wyrdznionych przeze mnie dyskurséw nie wystepuje nigdy w stanie
czystym, a zawsze wystawiony jest na wspolwystepowanie z innymi dys-
kursami, przez co moze by¢ ré6znorodnie modelowany i zmieniany.
Po drugie dyskurs jest tworem w nieustannym procesie — wypracowane
przez niego kategorie moga by¢ dowolnie przeksztalcane (na przyklad
kwestia skandalu jako niespodziewanego efektu, pdzniej jako narzedzie
promocji). Owa relacyjnos¢ i labilno$¢ dyskursu pornograficznego jest
tylez problematyczna, co twdrcza, stwarzajac bardzo interesujace pole
wzajemnych mniej lub bardziej widocznych oddzialywan. Po trzecie in-
teresujace pozostaje pytanie o swiadome lub nieswiadome wykorzysty-
wanie struktur dyskursywnych przez pisarzy — czym innym byl na przy-
ktad skandal literacki, jaki wybucht wobec Dziejéw grzechu, czym innym
za$ $wiadoma strategia marketingowa Zegadlowicza lub tez $wiadomos¢
konstrukeji literackich u Pankowskiego. Kwestia autora pozostaje jed-
nak problemem marginalnym w przyjetej perspektywie badawczej.

W toku dalszych prac nalezy podja¢ namyst nad kilkoma istotnymi
kwestiami. Przeprowadzone przeze mnie badania literackie wskazaly
na potencjat polityczny, czy szerzej kulturowy potraktowania ,porno-
grafii” jako narzedzia krytyki dominujacych struktur reprezentacji czy
form opresji. Jednakze ograniczenie si¢ do kategorii dyskursu oraz prak-
tyk jezykowych oderwato mnie od rozumienia literatury jako aktu ko-
munikacji konkretnych podmiotéw, a takze uwidocznienia inklinacji
zwigzanych z taka forma myslenia. Uwazam, ze dalsze badania powinny
zmieni¢ perspektywe z analizy reprezentacji pornografii na badanie
pornografii reprezentacji, parafrazujac kluczows dla tego typu postaw
badawczych prace Susanne Kappeler The Pornography of Representation.
Interesujaca jest réwniez kwestia roli, jaka pornografia odgrywa w sztu-
ce. Czy wydobywa Realne (jak chce Julia Kristeva), czy tez je zakrywa
(jak twierdzi Hal Foster)? Innymi stowy: Czy wspiera i odnawia system
czy tez go podwaza? Czy estetyczny dyskurs pornografii moze zosta¢
subwersywnie wykorzystany przez grupy do tej pory przez dyskurs kla-
syczny i nowoczesny marginalizowane? W jaki sposéb wplynie to na for-
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my reprezentacji? Kolejne pytanie dotyczy kwestii, jak dominujacy typ
dyskursu pornograficznego wplywa na seksualnos¢ jako takg (,to, cze-
go ludzie szukaja w tych materialach, to nie reprezentacja seksu, ale
prawda seksu™), co podjela generalnie krytyka feministyczna, ale to
badanie nalezaloby bardziej zdywersyfikowa¢ geograficznie i funkcjo-
nalnie. Dlatego tez oddzielnej rozprawy domaga sie réwniez kwestia in-
terdyscplinarnosci, a nawet transdyscyplinarnosci dyskursu pornogra-
ficznego, ktory sytuuje sie nie tylko pomiedzy dyscyplinami, ale i poza
kazda z nich?.

Wiecej uwagi nalezaloby poswieci¢ analizie polskiej pornografii. W tym
celu warto po pierwsze zrezygnowac z dotychczas przyjetych i malo
satysfakcjonujacych badawczo praktyk analizy reprezentacji seksualno-
§cijako literackiej obsceny (vide: Sekscytacje. Antologia polskiej literatury
frywolnej, rubasznej i obscenicznej pod redakcja Andrzeja Mozdzonka)
lub erotyki (vide: Nagie dusze i maski: o mtodopolskich mitach mitosci Woj-
ciecha Gutowskiego). Po drugie warto raz na zawsze odrzuci¢ popular-
ne twierdzenie, jakoby jezyk polski — ze wzgledu na przemozna obec-
no$¢ wyrazen anatomicznych lub obscenicznych — nie nadawat si¢ do
reprezentacji seksualnosci. Wystarczy w tym celu siegnac po niektére
$wietne polskie ttumaczenia klasyki pornografii $wiatowej (na przykiad
Historia oka w thumaczeniu Tadeusza Komendanta). Po trzecie nalezy
wypracowaé powazny aparat badawczy, pozwalajacy zanalizowaé zlozo-
nos¢ ,pornografii’, do czego mam nadzieje ta praca si¢ przyczyni. Pozo-
staje mi zywi¢ nadzieje, Ze powazne zajecie si¢ tematem przez krytyke
literacka, a szerzej kulturowa stworzy alternatywe dla dominujacego
dyskursu medialnego, a w przyszlosci zaowocuje réwnie ,powaznymi”
dzielami literackimi.

»Zawlaszczona i regulowana przez nowy aparat bio-polityczny oraz
logike rodzacego si¢ kapitalizmu pornografia «poddata si¢>» dominu-
jacemu rezimowi wiedzy/wladzy i w przewazajacej mierze wyzbyla sie
swoich subwersywnych, intelektualnych ambicji. Jesli zgodzimy sie z ta
oceng, mozemy uznac, ze pornografia w dalszym ciagu posiada sub-
wersywny, cho¢ uspiony, potencjalize wciaz mozliwa jest inna wiedza,
wiedza «wychodzaca» z ciala oraz seksualnosci. Ale, aby ten potencjal
wykorzysta¢, potrzebne jest uznanie estetycznego, poznawczego i po-
litycznego potencjalu pornografii™.






Aneks

Polskie prawo wobec pornografii

Poczatek zwalczania pornografii i tworzenia w tym celu przepiséw kar-
nych na ziemiach polskich sigga drugiej potowy x1x wieku i nierozerwal-
nie wigze si¢ z rozpowszechnianiem tresci w szerokim kregu spolecznym,
spowodowanym nowymi technikami drukarskimi, pojawieniem sie
fotografii, a wkrétce kinematografii. W kodyfikacjach panstw zabor-
czych (Kodeksie karnym austriackim z 1852 roku, Kodeksie karnym Rze-
szy Niemieckiej z 1871 roku oraz Kodeksie karnym rosyjskim z 1903 roku)
gléwna przestanka odpowiedzialnosci sprawcy okazuje si¢ publiczny
charakter jego zachowan zwigzanych z szerzeniem zakazanych treéci.

»Artykul 456 Kodeksu Karzacego Krélestwa Polskiego z 1818 r. przewi-
dywalkare zamkniecia w domu aresztu publicznego od trzech miesigcy
do roku wtedy, gdy kto$ «publicznie mowa, pismem, sztychem lub
drukiem dobre obyczaje kazi>. Jezeli wystepku dopuscit si¢ drukarz lub
ksiegarz, to za pierwszym razem przepadkowi podlegat towar zakazany,
a za trzecim tracil on prawo wykonywania zawodu. Kodeks Kar Gléw-
nych i Poprawczych z 1847 1. stanowil w art. 731735, ze pisma, obrazy
i wizerunki oraz przedstawienia i mowy przeciwne moralnosci sa prze-
stepstwem, jezeli zostaty wydrukowane lub w inny sposéb upublicznio-
ne bez wiedzy cenzury. Sprawcy grozita kara grzywny lub aresztu, a kara
wiezy, jezeli byt nauczycielem lub opiekunem matoletnich, ktérym pub-
likacje takie udostepnil. Ustawa Karna Austriacka (U.k.A.) przewidywa-
fa kare aresztu do sze$ciu miesiecy za zamachy na dobre obyczaje lub
wstydliwo$¢ publiczng m.in. poprzez nieprzyzwoite publikacje (§ s16).
Rosyjski kodeks karny z 1903 1. (czg$¢ xu1 zatytulowana «O pogwalceniu
przepiséw o nadzorze nad moralno$cia publiczng» ) przewidywal kare
aresztu do trzech miesiecy lub grzywne za przechowywanie na sprzedaz,
sprzedaz, publiczne wystawianie lub inne §wiadome rozpowszechnianie
bezwstydnych utworéw lub wizerunkéw. Jezeli sprawca byl handlujacym
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albo redaktorem wydawnictwa periodycznego, wowczas sad mogt po-
zbawi¢ go prawa handlu lub prawa bycia redaktorem na czas od jedne-
go roku do pieciu lat (art. 281). Stworzenie sobie zrédla dochodéw ze
$wiadomego rozpowszechniania bezwstydnych dziel i wizerunkow nie
bylto uznawane za okoliczno$¢ nalezaca do istotnych znamion tego wy-
kroczenia™'.

We wszystkich wymienionych kodyfikacjach brakuje jasnej definicji
pornografii, w miejsce ktorej pojawia si¢ odniesienie do abstrakcyj-
nej kategorii ,moralnosci publicznej” czy tez ,przystojnosci’, jak to
okresélano w x1x stuleciu. Wiazalo sie to z malj liczbg wyrokéw ska-
zujacych, a takze przewaga dziatan o charakterze administracyjno-pre-
wencyjnym — przede wszystkim poprzez rozbudowanie instytucji
cenzury.

Kodyfikacje zaborcze obowiazywaly az do 1932 roku, gdy nowy Kodeks
karny 11 Rzeczypospolitej Polskiej wprowadzil w art. 214 nastepujacy
zapis:

§ 1. Kto rozpowszechnia pisma, druki, wizerunki lub inne przedmioty
majace charakter pornograficzny, podlega karze aresztu do lat 2.

§ 2. Tej samej karze podlega, kto w celu rozpowszechniania takie pisma,
druki, wizerunki lub przedmioty sporzadza, przechowuje lub przewozi’.

Autorzy komentarza podjeli sie sprecyzowania, czym jest ,druk porno-
graficzny”, ktory okreélili jako zawierajacy ,chocby czesciowo tresé
pos$wiecona motywom plciowym i przedstawiona w sposéb podnie-
cajacy pobudliwos¢ plciowy™. W kodeksie tym dominowata zatem tak
zwana subiektywna (podmiotowa) koncepcja pornografii, akcentuja-
ca cel twércy (jakim mialo byé wywotlanie podniecenia seksualnego),
a takze reakcje odbiorcy. ,Rozstrzygniecie kwestii, czy dana rycina,
rzezba itp. wywoluje lub wywolywaé moze podniecenie czy tez jest to
przede wszystkim dzielo sztuki (przyroda widziana przez oczy talentu),
jest to sprawa czesto trudna do rozstrzygniecia, dlatego dyrektywa dla
sedziego musi by¢ subiektywny nastréj woli sprawcy (malarza, rzez-
biarza, fotografa itp.), ktéry az nadto wyraznie odbija si¢ w samym
dziele™. To, co seksualnie miato podnieca¢ lub podniecalo, bylo de fac-
to pornografia. Przestepstwo to zagrozone bylo karg aresztu do dwéch
lat. Praktyke karng utrudniat zwlaszcza wymog udowodnienia wysta-
pienia winy umy$lnej u sprawcy, a zwalczanie pornografii w 11 Rzeczy-
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pospolitej Polskiej, podobnie jak w zaborach, mialo charakter przede
wszystkim administracyjny.

Panstwo polskie w o wiele wigkszym stopniu uswiadamialo sobie jed-
nak skale zjawiska i potrzebe kontroli, o czym $wiadczy ratyfikowanie
dwdch miedzynarodowych konwengji. 24 stycznia 1922 roku Rzeczy-
pospolita Polska przystapita do porozumienia o zwalczaniu pornogra-
fii podpisanego 4 maja 1910 roku w Paryzu przez czternascie panstw.
yWarto zauwazy¢, ze w urzedowym tlumaczeniu porozumienia z 1910 r.
najezyk polski po raz pierwszy uzyte zostato okreslenie «pornograficz-
ne> i odtad na stale wejdzie ono do katalogu terminéw uzywanych
w polskim prawodawstwie”. W roku 1923 w Genewie Polska podpisata
kolejna konwencje miedzynarodowa w sprawie zwalczania obiegu i han-
dlu wydawnictwami pornograficznymi, ktéra stanowila potwierdzenie
konwencji paryskiej. Zgodnie z postanowieniami konwencji z 1923 roku
uchwala Rady Ministréw z dnia 27 pazdziernika 1924 roku utworzono
w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych Centralne biuro do zwalczania
obiegu wydawnictw pornograficznych.

Kodeks karny Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej z 1969 roku, podobnie
jak Kodeks karny z 1932 roku, penalizowal w artykule 173 rozpowszech-
nianie pism, drukéw, fotografii lub innych przedmiotéw majacych cha-
rakter pornograficzny, jak tez ich sporzadzanie, przechowywanie, prze-
noszenie, przesylanie i przewozenie w celu rozpowszechniania. Przepis
ten zakladal catkowity zakaz pornografii, jednak skupial sie na no$ni-
kach tre$ci pornograficznych, a nie na samych tresciach. Rozpowszech-
nianie pornografii bylo przestepstwem przeciw obyczajnosci.

W Rzeczypospolitej Polskiej podstawg porzadku prawnego jest Kon-
stytucja Rzeczpospolitej Polskiej uchwalona 2 kwietnia 1997 roku. W ar-
tykule 31, dotyczacym wolnosci, praw i obowiazkéw czlowieka i oby-
watela, znajduje si¢ wzmianka dotyczaca warunkéw wprowadzenia
ograniczen co do korzystania z wolnosci: ,Ograniczenia w zakresie ko-
rzystania z konstytucyjnych wolnosci i praw moga by¢ ustanawiane
tylko w ustawie i tylko wtedy, gdy sa konieczne w demokratycznym
panstwie dla jego bezpieczenistwa lub porzadku publicznego, badz dla
ochrony $rodowiska, zdrowia i moralnoéci publicznej, albo wolnosci
i praw innych oséb. Ograniczenia te nie mogg narusza¢ istoty wolnosci
i praw”. Bardziej szczegélowo kwestie pornografii czy tez synonimicz-
nie uzywanych ,treéci pornograficznych” okresla artykut 202 Kodeksu
karnego z 1997 roku, ktory zawiera sze$¢ typow przestepstw pornogra-
ficznych:
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1. publiczne prezentowanie tresci pornograficznych (art. 202 § 1 k.k.);
2. prezentowanie, udostepnianie tresci pornograficznych matoletniemu
ponizej lat 15 (art. 202 § 2k k.);

3. produkowanie, utrwalanie, sprowadzanie, przechowywanie, posiada-
nie, rozpowszechnianie, publiczne prezentowanie ,twardej” pornogra-
fii (art. 202 § 3k.k.);

4. utrwalanie tre$ci pornograficznych z udzialem matoletniego ponizej
lat 15 (art. 202 § 4 k.k.);

s. sprowadzanie, przechowywanie lub posiadanie tresci pornograficz-
nych z udzialem maloletniego ponizej lat 15 (art. 202 § 4a k.k.);

6. produkowanie, rozpowszechnianie, prezentowanie, przechowywanie
lub posiadanie tresci pornograficznych przedstawiajacych wytworzony
lub przetworzony wizerunek maloletniego uczestniczacego w czynno-
éci seksualnej (art. 202 § 4b k.k.)®.

Jak pisza Marek Mozgawa i Patrycja Koztowska-Kalisz, ,konstrukcja ra-
tio legis art. 202 § 1k k. opiera si¢ na catkowicie wolno$ciowej racjonaliza-
cji. Skoro bowiem odrzucona zostala wiez przyczynowa miedzy percep-
cja tresci pornograficznych a zachowaniami przestepnymi, uzasadnienia
zakazu karnego nalezy upatrywac w aspekcie naruszenia wolnosci indy-
widualnej. Ustawodawca wychodzi z zalozenia, ze problem konsumpcji
pornografii jest sprawg suwerennej decyzji woli i swobodnego wyboru
kazdego dorostego czlowieka™. Innymi stowy, pornografia w Polsce jest
legalna pod warunkiem, ze produkowanie tre$ci pornograficznych oraz
korzystanie z nich jest §wiadomym wyborem uzytkownika i nie naraza
ono wolnoéci innych 0séb, zwlaszcza nastoletnich. Prawo nie precyzu-
je, czym jest pornografia. Ostateczna decyzja co do identyfikacji i wska-
zania desygnatéw tych poje¢ nalezy do podmiotu oceniajacego.
Mamy wiec do czynienia z obiektywna (przedmiotows) koncepcja
pornografii (treéci pornograficznych), niezalezna od jednostkowych
ocen. Marian Filar, wybitny polski karnista i autor pierwszego prawne-
go opracowania Pornografia: studium z dziedziny polityki kryminalnej
(1977), uwazal, ze pojecie pornograficzno$ci ma charakter wybitnie
ocenny i spoteczno-prawny, przez co odrywa si¢ ono od zagadnient
zwigzanych wylacznie z biologiczng i seksualna (medyczno-seksuolo-
giczng) strong zycia. Dlatego nie sformulowat klasycznej definicji, ale
wyrdznil cechy, ktére pozwalaja rozpoznaé treéci pornograficzne:
,1) przedstawianie przejawéw plciowosci i zycia plciowego czlowieka,
2) koncentrowanie si¢ wylacznie na technicznych aspektach plciowo-
$ciizycia plciowego z catkowitym oderwaniem od warstwy intelektu-
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alnej i osobistej, 3) ukazywanie ludzkich organéw plciowych wich funk-
cjach seksualnych, w szczegoélnosci w ich bezposrednim zetknigciu sie
podczas stosunkéw seksualnych, co sprowadza si¢ do rejestracji zde-
personalizowanej i odhumanizowanej technologii seksu, 4) wymienio-
ne cechy wskazuja jednoznacznie, ze jedyna lub gtéwng intencja twor-
cy bylo wywolanie podniecenia seksualnego u odbiorcy, s) kryterium
pomocniczym ma by¢ walor estetyczny — im jest on nizszy, tym blizej
takim tre$ciom do pornografii™.

Warto doda¢, ze Sad Najwyzszy w okresie od dnia 1 wrzeénia 1917 roku
do dnia 13 grudnia 2010 roku jedynie sze$¢ razy wypowiadal si¢ w kwestii
przestepstwa produkowania i rozpowszechniana pornografii®.
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6 J. Ziomek, Pornografia i obscenom, [w:] tegoz, Powinowactwa literatury,
‘Warszawa 1980, s. 307.

M. Pankowski, Rudolf, s. 41.

 Tamze, s. 99.

% G. Bataille, Erotyzm, s. 138.

7% M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, przel. A. Holland, Warszawa 2009,
S. 167.

7! Polak w dwuznacznych sytuacjach. Z Marianem Pankowskim rozmawia K. Ruta-
-Rutkowska, Warszawa 2000, s. 118.

7> P. Czaplinski, dz. cyt,, s. 44.

Podsumowanie

'S. Hardy, The New Pornographies: Representation or Reality?, [w:] Mainstreaming
Sex, ed. F. Attwood, London 2009, s. 9.



236 / Przypisy

* A. Zeidler-Janiszewska, Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana
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